१९६० के बाद की हिन्दी कविता में 
विद्रोही चेतना 





इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डी० फिलृ० उपाधि के लिए प्रस्तुत 
ग्रोध प्रबन्ध 


श्ोधकर्ता 


श्रीकृष्ण तिवारी 


निर्देशिका 
डॉ० मालती तिवारी 
प्रोफेसर हिन्दी विधाय 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


हिन्दी विभाग 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


(सन्‌ १९९८-९९ ) 


वदकादी, ँयमादाए पदओं! अवाओ! आाक 
"अप: 2माममेक: गरााआए- अममिक: अाक 


हिन्दी कविता में आदधदिकाल से लेकर अआज्तक विद्रौद की एक त्म्बी परम्परा 
विद्यगान है । सत्‌ ॥960 के बाद की हिन्दी कविता का विद्रौह इस परम्परा की 
नवीनतम कड़ी है । भारत में सन्‌ ॥947 से ।960 तक का समय 'नेहरू युग' के रूप 
में जाना जाता है । इस युग में जौ राज्जीतिक, आर्थिक एवं सामाज्कि - सांस्कृतिक 
चिसंगीतियाँ उभरी, वे ॥960 के बाद और जीटेल होती चल्री गयीं । इन्हीं विसगीतियाँ 
ही जीटलता के क्लते सन्‌ 960 के बाद की हिन्दी कीविता मेँ वस्तु एवं शिल्प के स्तर 
पर बदलाव अया जौर उसमें विद्रौह का स्वर प्रब॒न्न हो गया । 

सत्र 960 के बाद की हिन्दी कविता मेँ विद्रोही पेतना “ - विषय के 
अध्ययन के लिए मेंने इस शीध - प्रबन्ध को छः अध्यायाँ में विश्रक्त किया है : 

। * घिद्रोह : अवधारणा एवं स्वरूप 

2« हिन्दी कविता मेँ विद्रोही केना का विकास 

5« सन्‌ ।960 के बाद की हिन्दी कीव्तिा : पृष्ठभूमि एवं परिवेश 

&' साठोत्तरीहिदीकीवता : राजनीतिक विद्रोह का पर्याय 

5« साठौत्तरी हिन्दी कविता का आर्थिक - सामाज्कछि विद्रोद 

6*« साठौत्तरी कीकता ; अभिव्यक्ति के नये आयाम 
छठे अध्याय कै बाद निष्कर्ष के रूप में उपसंहार हे । 

बध्याथ एक के अन्तति, लिद्रोंह् के मनोवैज्ञानिक स्वरूप, विंद्रोढ के अर्थ, 
कुल चन्ति, अआकोथ एवं प्रतिड़िया ते विद्रोह के अन्तर, विद्रोड के कारण, घिद्ठोद के 
ब्रेद एवं चिद्रोह की सार्थक्ता' पर विचार करते हुए काव्य में विद्रोह की अभिव्याकत 





कै स्वरूप का विवेचन किया गया है । 


| 


अध्याय दो मेँ, हिन्दी कीवता मेँ अग्दीदकाल से लेकर नथी कविता तक विद्वान 
चिद्रोह के स्वरूप का स्म्षेप में विश्लेका क्रिया गया है । 

अध्याय तीन मेँ, स्वातन्त्रयीत्तर भरत के विसंगीतग्रास्त राज्नीतिक, आर्थिक 
एवँ सामाजि - सास्कीतक परिदृश्य की क्पीक्षा की गयी है, जिसने साठीत्तरी 
कविता को जन्म दिया जोर जिसके कारण विद्रोह इस कविता की खा प्रवीत्त बनी । 

अध्याय चार मेँ, साठोत्तरी कीवता में निहित राजनीतिक घिद्रोह का 
यथासम्भव विस्तार से विवेवन किया गया है । राजनीति कै प्रीत इस कविता का 
खिद्रोह अपेक्षाकृत अधिक मुखर एवँ व्यापक है । अतः मेने इस पर अपनी दृष्टि अधिक 
क्रेन्‍न्द्रत रखी हे । 

अध्याय पाँच के अन्तर्गत, साठौत्तरी कविता मेँ विद्यमान आर्थिक वित॑ंगीतयाँ, 
सगााज की परम्परागत रूद मान्यताजाँ एवं पूँजीवादी सँस्कीत की शौफाधर्मी गीतविधियाँ 
के विरूद्ध विद्रोह पर विचार किया गया है । 

अध्याय छ: में साठोत्तरी कविता के शिल्प का विश्लैका है । इसमें यह 
स्पष्ट किया गया है कि परम्परागत काव्यप्रीतमानोँ की अपनी अनुश्जति की सफल 
अभिव्यीक्त के बाधक समशझ्ककर इस दौर के कवियाँ ने उन्हें अस्वीकारा और उनके विकल्प 
में अभिव्योक्स के नये आयामाँ कौ अपनाया । 

उपसंहर में पूरे अध्ययन का निष्कर्ष निहित हे । 

साठौत्तर कचियों एवं उनकी काव्ययचनाजों की संरूया बहुत अधिक हैं । अतः 
यहाँ सबको सपेट पाना मैरे जिए सम्भव नहीं दे । मेने सातवें दशक से लेकर नवें दशक के 
मध्य तक की कीवता तक ही अपने शीध - प्रबन्ध को सीमित रखा है । इस दौर कै जिन 


[ 


कवियों की कचिताओं की मैंने अपने शोध का मुख्य आधार बनाया है, वे हैं - 
नागारुन, जिनोवन, केदारनाथ अग्रवाल, कैदारनाथ सिंह, रघुवीर सहाय, सर्वेश्वर 
दयात्र सक्सेना, सुदामा पाण्डेय ध्रमल, लीलाधर जड़ी , ज्ञानेन्द्रपाति, कुमारेन्द्र 
पारसनाथ सिंह, आलोकधन्चा, अह्णकमल, उदयप्रकाश, गौरख पाण्डेय | इनके अतिकित 
अन्य ऊवियाँ की कीविताओका भी आवश्यकतानुसार प्रयोग किया गया है । 

यह शोध - प्रबन्ध मेरे पितामह श्री रामनरेश तिवारी, पिता श्री रम्ममूर्ति 
तिवारी एवं माता श्रीमती राज्जती तिवारी के त्याग एवं प्रेरणा का परिणाम है । 
में उनका क्री हूँ । यीद उन्होंने मुझे उच्च शिक्षा न दिलायी होती तो मैं आज 
इस 'स्थिीलि तक न पहुँचता । 

में, डा0 श्रीमती मानती तिवारी प्रोफेसर एवं विभागाध्यक्ष हिन्दी विभाग 
इलाहाबाद विश्विज्ञालय, इलाहाबाद का आभारी हूँ, जिन्होंने मुश्ने अपने शौध 
छात्र के रूप में स्वीकार किया, अपने कुशल निर्देशन से बड़ी सहज़्ता के साथ मेरी 
समस्याओं का समाधान किया और मुझ्न पर अपना स्नेह बनाये रखा । 

में आभारी हूँ, अपनी जीवनसीरगिनी सीरिता ज़िपाठी का जिन्होंने हठपूर्वक 
मुझसे शौध - प्रबन्ध लिखवाया | याद उन्होंने ऐसा न जिया होता ती मेरा यह कार्य 
अभी न पूरप हुआ होता | 

में अआभारी हूँ, थी राकैश राजौरिया, ऑम्बकापुर | सरगुजा ६ म0 प्र0 [लव 
डा0 रामकुमार मिथ्र संहायंक प्रोफेसर डिन्दी ऑास्करीय स्नातकोत्तर महाविद्यालय 
अग्म्बिकापुर सरयुतराई म0 क्र का, चिन्होंने शौध कार्य हेतु मुद्दे पत्र - पत्रिकार्थें/ 


उपलब्ध करपरयी' । और में आभारी हूँ , श्री विजय कुमार गुप्त, संपादक 'साम्य' अम्बिकापुर (सरगुजा) 
म0 प्रा) का जिन्होंने मझे शोध हेत्‌ अपनी पत्रिका उपलब्ध करायी । 


॥ 


में श्री उमाकान्त पाण्डेय, जिन्होंने इलाहाबाद में मुकझ्ते शीध कार्य को ऑन्‍न्‍्तम 
रूप देने के जिए आज्य दिया, श्री औकार सिंह भौला , जिन्होंने राज्णोय सी0पी0 
अई0 छात्रावास के वक्ष संछया 68 मेँ मुश्ने अपने साथ रखकर शीध - प्रबन्ध के पुनरीक्षण 
में मेरा ऋपूर सहयौग किया, श्री विनौद कुमार सिंह हालेण्डहाल छात्रावास इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय, इलाहाबाद, जो बड़ी आत्मीय्ता मे मेरे शीध - प्रबन्ध को व्यवीस्थत 
कराने मेँ मेरे साथ लगे रहे तथा अनुज श्री हरिकृष्ण तिवारी, जो मेरा हर सम्भव 
सहयोग करते रहे, का कृतन्ञ हूँ । 

में शासकीय महाविद्यालय कुसमी सरगुजा मध्य प्रदेश के अपने सहकर्मी श्री मनौज 
कुमार सिन्हा सहायक प्रोफेसर भृूगौल एवं प्रभारी प्राचार्य,श्रीमती सुषमा भगत सहययक 
प्रौफिसर समाज्थास्त्र, सुत्री सुनीला इक्का सहायक प्रौपेसर राज्जीतिशास्त एवं श्री 
अनिल कुमार चौधरी सहायक प्रोफेसर अर्थशास्त्र का आभारी हूँ फिनके सहयोग से 
हमार शौध कार्य निबधि रूप से सम्पन्न हुआ | 

श्री उमा शंकर पाल जी का सुझ्पर आभार है | उन्होंने मेरे शीध - प्रबन्ध 
का टँकण कार्य बड़ी सहज़्ता एवं सज्जनता से स्वीकार किया और उसे समयबढ्ध ढंग से 
पूरा किया । 

अन्तत: मैं आभारी हूँ आज तुल्य डा0 श्री ज्नाददन तिवारी व्याख्याता 
हिन्दी एच0 ए0 एल0 स्कूल लखनऊ का जो मेरे लिए शी कार्य में प्रेरणास्रोत रहे । 

शौध - प्रबन्ध में रह गयी त्ुटियाँ के लिए मेँ विद्वानाँ से क्षमा प्रार्थी दूं 
ओर उनका सुध्ाव शिरीबार्य है । ईश्वर को में नतमस्तक हूँ । 


॥(5/ (० 


$ त्रीदृष्ण ५० ६ 


अध्याय « एक < 


अध्याय « दो - 


८ 


खिषय - सूची 


जासकः जज; १०मलक ऋधाड्क जय धान व्यक्क अंकादं। हाफ आजा, 


पृष्ठ सडया 


अर: हतमान पाताकः फजडे वामा+ अमिकत। इलफरकक पाक 


विद्रौह : अवधारणा एवं स्वरूप | «» 32 


लिद्रोह अर्थ एवं स्वरूप 

विद्रोह के कारण 

खिद्रोह के प्रकार 

चिद्रौढड कभी सार्कता 

साहित्य मेँ विद्रोह की अभिव्याक्‍त का रूवरूप 


हिन्दी कीतिता मेँ जिद्रोही केलना का विकास डड «» 75 


अत्छामक- ककए आकीफर सपा वेशाधलओ वाहक मा रद पनएकक आकतइुक पात्र अीसाएक शमपपक पका: पका पामपकद दलाराक शफापक बालक आनन्द -आयाबा: अंपककमा अमकीआ अधकआर- कांधेकड, आपा११, डार्क आालाइक - 


।- आदि काज्नीन हिन्दी कविता में विद्रोह का स्वरूप 
2- भीक्‍त उान्दौलन एवं भीक्‍त ऊाव्य:वचिद्रोह का - 
सकाहत्मक स्वन््प 
3- रीतिकालीन कीवता:विद्रोह का अभाव 
4« अाधुनिक कविता : पुनजमिरण 
के भारतेन्दु युग 
साई च्िलेदी युग 
[ग$ छायावाद 
5- ।956 के बाद की कीक्ता : विद्रोह का स्वल्प 
कई प्रगीतिवाद 
सह प्रयोगवाद 
हैगेई नयी कविता 


अध्याय - तीन - ।960 के बाद की हिन्दी कचिता : पृष्ठभूमि एवं परिवेश - 76-2॥ 


हम कमाल: -सकिबक: पाक चाकांका सफडपपाइआफ म्हीपक (लाकर दयापत बाला कमा पाक ऋषाहएयरकाशा द्रदाकर उरमछक चसग्राकबतपदाइक ] 


-राज्जी तिक चिल॑ंगात 
-भारत - चीन युद्ध 
-अथिक्ष बदहाली 


बैर जारी : एक गहरयता संकट 


अध्याय +- चार «- 


ही 
मी 

गरीबी एक ब्रासदी 
विकाता की बढती खाई 
भारतीय जनमानस का मोहभंग : आम बुनाव, विद्रोह - 
एवं आन्दोलन 
नक्सनबाड़ी किसान विद्रोह 
उत्तर प्रदेश - पी0 ए0 सी० विद्रौह 
युवा! आनन्‍न्दोनन 
आपात काल 
सामा फजि-सास्कृतिक परिवर्तन 
जनसहया का नगरौन्‍्मुख पजायन 
वेयीक्तक विक्डन 
पारिवारिक विक्डन 
यौन स्वच्छन्दता 
नारी स्वातन्ध्रुय 
अश्लीलता पेशन के रूप में 
मुल्यदीनता एवं स॑वैदनहीनता 
जातियाँ का' राज्नीततिकरण एवं उनकी परम्परागत « 
खिवेक्ता में वरिवर्तन,धर्म एवँ ईश्वर सम्बन्धी धारणा - 
मैं परिवर्तन 


साठौत्तरी हिन्दी कविता : राज्जीतिक विद्रौह का पर्याय «- ।22-20। 


ऋष्याइा: अ्रभाक्ा जहा कार बालक आाताइस पदक धर अकाका-सेअक आाए५ंआ0 सउकाका अमातता- पकमाक उामं॥ उमा भुला सदाातह-उभाम साहा! मालांताए अलानक भरा पाक तरह उकछक-ववानाब तकरक: जाना: भााकाि:-ऋकमेआ गंवकाक वाएदाए अमर जाए बेशका कह पपक-जायदेत अ्लाकत-चाकाप5- ग्मयात# पका! पाता जआमलात '22सीकिएकॉमिक्राउनफमकि 


साठोत्तरी ऋ्रीक्ता : हाथ की तरफ उठा हुआ हाथ 

जनचिद्रोह एवं साठौतल्तरी कीक्‍ता 

नकक्‍्सन्‍बाड़ी लचिद्रीह : भू में तनी दुई मुठ्ठी का नाम 
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[को जधिक बदहाली का खुलासा 
सर सामाज़ि-सॉस्कृततिक रृद्वियाँ से टकराहट 


अध्याय - छः - साठौत्तरी कीवता * अधिव्याक्त के नये आयाम 254 -+ 274 


पउप्सहार «< 


परिशििष्ट - 


अआ4# ऑषकाद। माताता परवपकेः अत कमााामा पं प्रधावात पताका# ॥सपलछ परवान पीषणाह साधन सास पापा, शानालफ फ्रदादाय +मारंथा: जवप्ाा+ उाकाप आल भारत पाना पदक गकाए पता आकांक: पास साकार प्रफाओड/ उसका साइड कफ प्रदाकठ पालक 


।« भाषा की संजावट के प्रीति अन्यमनस्कता 

2« जिम्ब : कीविता के हाशिये में 

3० सपाटब्यानी ; बिम्ब का विकल्प 

4९ जम्बी कीता : अगभिव्य॑जना की आवश्यकता 
5« व्य॑ग्य : विक्रीतियाँ की उपज 


275 5 282 


सो, 


अध्याय - एक 


विद्रोह 5: अवधारणा एव॑ स्वरूप 


धमदक्ता: अपिकोदी, अली; धााा पाजा! पाहइक: प्यार >ााक सलाश ऋदयड बालदा पाने धायाद। पीकमाह जया, उधबदरे वादा सववाकत भदसात, ककास्था, धमकी सकाहीए पलपल 
वएलकंक जाओ, पकरआंए पोम॥#8 फैटकर्क आपात पेलाडकी अध्रयाका उमा/49 तक तातताग (स्‍ताम 4८ूम8 सात सफल. डफामा! वार! गाषोएक्र ला चल्कदपा; पड) पधाआाप पक 


"विद्रोह ' मूलतः संस्कृत भाषा का पुल्लिंग सैज्ञा शब्द हे । यह वि' उपसर्ग 'दुह ' 
धातु एवँ घतन्च प्रत्यय के योग से | वि +दुह+घ्त्‌ | सैरीचित है । इसका अर्थ है - शत्रुता- 
पूर्ण कार्य, देश या राज्य में क्रगन्ति करने के लिए किया जाने वाला उपद्रव । जहाँ" 
तक 'विद्रोढी चेतना' शब्द की बात है तो यह 'विद्रोही ' एवँ चेतना" दो शब्दाँ के 
यौग से बना है । इसमें विद्रोही ' शब्द विद्रोह ' संज्ञा से निर्मित विशेका शब्द है, 
जिसका शाचिब्दिक अर्थ है - विद्रोह करने वाला । चेतना' स्त्रीलिंग संज्ञा शब्द है जिसका 
सामान्य अर्थ बुद्धि एवँ ज्ञान है । इस तरह 'विद्रोढी केतना' का शा ब्दक अर्थ हुआ 
विद्रोह करने वाली बृद्धि, विद्रोह करने वाला ज्ञान, विद्रोह करने वाली समझ । 


चिद्रोह $ अर्थ एवं स्वरूप :- 


अधहकछ दालआ आग्ध्यो छआत काका फ्राकम पाला॥ आलए8 सपना पाए इक! अजालए. धालला३ सकल धलाया धयाए वाया आल सका सतत: अहम, 


विद्रोह किसी व्यवस्था को अस्वीकार, करके उसे नष्ट कर देने की एक मन: 
+स्थिति हे, जिसका प्रकाशन कायिक क्रियाओं द्वारा हौता है । यौदि विद्रौह का 
भाव मन मेँ उत्पन्न ढो,, लेकिन वह बिना क्रियात्मक रूप धारण किये मन मेँ ही 
तिरोहित हो जाय, तौ न तो उसकी कोई सार्कता है, और न कोई पहचान । 
इस प्रकार विद्रोह की दो ?स्थिीतियाँ हैं - एक मानसिक और दूसरी कायिक | बता 
कायिक स्थिति की प्राप्त क्ये विद्रोह का स्वरूप पूर्ण नहीँ माना जा सकता । विद्रोह 
की अपनी मनः स्थीति कौ कौई, साहित्य लिखकर शब्द के माध्यम से व्यक्त करता है, 
कोई उसे वाणी के माध्यम से ब्रस्फ्टित करता हे और कोई उसे अस्त्र-शस्त्र के सहारे मार 


आयाम जआबका आया. धकाड़ भमयाट अकाल प्राय समाद सकाक बाका मोगा: पावन प्मप पद चना पमा सफाएः चुना पका पाक बमाड सहाका साक- बक/5 साय, चकका आामार यवाका असाका। भवाक पक्का आधाक सडक कद आता: धमाया! वाक शाजक अनाए यान वाह आधाल, 





री 


।- सँस्‍्कृत हिन्दी कोश्च « पृ 482, वामन शिवराम जाप्टे । 


काट द्वारा कार्य रूप देता है । 

विद्रोह समाज्यास्त्र' एवं मनौतिज्ञान' में परिभातषिक शब्द के रुप मेँ प्रयुक्त 
है । इसे परिभाषित करने के लिए विवद्वानाँ ने अपनी बुद्धि कौ काफी कुरेदा है और 
शाबब्दिक व्यायाम भी किया हे । लेकिन यहाँ विद्रोह ' का न तो हमें तमाज्याल्त्रीय 
विवेचन करना है और न मनोवैज्ञानिक किलेफा । यहा हमारा उद्देश्य साहित्य के 
स्तर पर विद्रोह के सम्बन्ध में एक सहज स्वाभाविक्र समझ कायम करना है । अत: हमें 
विद्रोह की जीटल शास्त्रीय परिभाषा में जाने की जरूरत नहीं' है । बड़े सहज 
स्वाभाविक्ति दंग से हम कह सकते हैं कि किसी व्यक्त या व्यक्त समूह द्वारा किसी 
सत्ता, व्यवस्था, परम्परा रूढदि आदि को अस्वीवार और उसे समाप्त करने का प्रयत्त 
विद्रोह है । व्यवस्था आदि का सम्बन्ध राजनीति, समाज, नेतिकता, धर्म आदि 
किसी से भी हो सकता है । केवल राजनीतिक सत्ता या व्यवस्था का अस्वीकार, 
विरोध और उसे समाप्त करने का प्रयत्न मात्र ही विद्धोह नहीं है । वह विद्रोह 
का केक्‍्ल एक प्रकार विशेष हे । विद्रोह राज्नीतिकेतर सत्ताजोँ एवँ व्यवस्थाजों के 
खिलाफ भी हो सकता है । विद्रोह के लिए उसकी सफ्लता अनिवार्य नहीं' है । प्रत्येक 
विद्रोह सफल ही तभी हम उसे विद्रोह मानें अन्यथा नहीं, यह ठीक बात नहीं है । 
अलग-अलग विद्रीह की प्रकृति तीक्रता, कालावधि और परिरस्थिति जिनन-नीमेनन हो 
सकती है । यह तो हो सकता है कि हम एक प्रकार के विद्वोह को समर्थन दें, दूसरे 
प्रकार के विद्रोह को समर्थन न दें, किन्तु यह नहीं हो सकता है कि हम एक प्रकार 
के विद्ठौह को िद्रोह द मानें, दूसरे प्रकार कै विद्रोह को विद्रोह न माने ।"* 


असाकतापक परााद चालाए परहतरा: सात! क्र सीकाल। सीवलदाएंकरंयाक धीरयााए पहल एम हलाबफ इम्पाए उाालउरथााद अलग: याकाम पहया। वडत७ सकता धाए44- बमाका साकार साइड अवकाश काका॥; सकल धक्का समय आहार धइक> लए जाए चेक: सहन बनकर, सधकओ अहल: वास दकय, पहम वामलार फ्ालयक पका धपाव आमिदा:-नाक, अबाए चकाआ। कक एकार जन वाया बहा व्यय इलादत मकग! ए्ध्यक गयए00 पकनाद माता हक आफ 


।- आधुनिक बोध और विद्रोह - पृ० 9, डाँ0 हरदयाल । 


विद्रोह की मन:सस्थिीति आकस्मिक रूप से निर्मित नहीं होती । इसके पीछे 
मनौदशाजौँ' की एक लम्बी शृंखला विद्यमान रहती है। [दविवद्रोह के मूल में अलन्तीष का 
भाव होता है, जौ किसी भी व्यवस्था के प्रीति उसकी अनुपयुक्तता, अतारकिकता एव॑ 
अमानवीयता के कारण उत्पन्न होता है | यही स्थिति 'मौहरभग' कौ जन्‍म देती है | 
असन्तीष से मन में अमर्ष, आक्रोश, क्रोध एवं बेर का भाव पनपता है । किसी व्यवस्था 
के प्रीत इन मनौदशाजँ में पहुँचा हुआ व्यक्ति उस व्यवस्था के विरुद्ध विरोध, अस्वीका 
या निषैध की नीति अपनाता है । वह उस व्यवस्था की ध्वस्त करना चाहता है 
और उसे नष्ट करने के विचार, उसे उखाड़ फेकने की उत्तेजना एवँ नवनिर्माण की चेतना 
से उसका मन भर जाता है । यही 3विवद्रोह की मन:स्थिति है, विद्रोह का सूक्ष्म, 
मानसिक या अव्यक्त रूप है । विद्रोह की इस मनःस्थिति का प्रस्फुटन जब गीतीविधि 
के रूप मेँ होता है ती विद्रौह मूर्त रू धारण करता है । यह गतिविधि वैचारिक या 
सशस्त्र आक्रमण के रूप में हो सकती है । 

असन्तीष मन में अपर्ष, आक्रोश, क्रोध,बेर, विरोध, अस्वीकार आदि भावाँ 
की जागृत करता हुआ विद्रोह की स्थिति निर्मित करता है । लेकिन असनन्‍्तोष एवं 
इन भावों की विद्रौह मानने की भूल नहीँ करनी चाहिए । ये विद्रोह-पूर्व विन्‍भिन्‍न 
मनौदशार्येँ हैं और विद्रोह की मनः स्थिति में ये सब सूक्ष्म एवँ सैश्लिष्ट रूप से निहित 
रहते हैं । असनन्‍्तीष किसी व्यवस्था में उत्पन्न अनेतिकता के कारण उस व्यवस्था के 
प्रत्ति मन की अन्यमनस्कता का भाव है, उस व्यवस्था से मन की संगति न बैठने की 
स्थिति है। असंन्‍्तीष से ही अमर्ष, आक्रोश आदि भाव पनपते हैं । “अमर्ष क्रोध की 
प्रथम या असघन दशा होती है । सीजन से मिलती जुल्ती मानसिक सस्थीति को अर्प 
कहा जाता है | -+-+-+ - - - - - जिम प्रकार क्रोध की दीर्घकालीनता से बेर या 


शत्रुता का भाव बनता है उसी प्रकार अमर्ष की मात्रा बदने पर आक्रोश और आक्रोश 
के जमने पर क्रोध बनता है । अममर्ष और आढक़ीश मेँ व्यक्ति अपनी प्रतिक्रिया अपने 
तक सीमित न रखकर उसे प्रकट करने लगता है किन्तु अमर्ष या आक़ौश में व्यक्त 
प्रतिपक्ष के विरुद्ध प्रहार के लिए सन्‍नद्ग हो यह आवश्यक नहीं है । यौदि प्रतिपक्ष 
प्रबल है तो आक़शी व्यक्ति अपनी खीज्न या तीक्ष्णता प्रकट कर या तो अपने मेँ सिकुड़ 
कर शान्त हो जाता है या फिर आक्रोश की भन्‍नाहट मैं कुछ समय तक उत्तेज़्ति बना 
रहता है । अमर्ष की दशा से वही व्यक्ति क्रौध की मनौगति मेँ पहुँचता है जौ 
उत्तीजज्ति स्थिति में आत्मरक्षात्मम भीतरी शिवजि की उपेक्षा कर मरने-मारने कौ तैयार 
हो जाता है । - - - - - - - युद्ध सर्वदा क्रोध की अवस्था मेँ होता है - अमर्ष 
एवँ आक्रौश की दशा में नहीं, क्योंकि ये क्रीध के स॑वेग हैं ।*! 

आक़श एवं विद्रोह में अन्तर है जिसे स्पष्ट करते हुए प्रो० म॑जु अग्रवाल ने 
लिखा है “आकश और टदविवद्रौह मेँ अन्तर होता है । कुक्ध व्याकत प्रचलित प्रथा से 
चिदा होता है, उस पर प्रहार करता है, किन्तु उसका क्रोध निष्पल एवँ +दिशाहीन 
हौता है । नीत्सौ ने ऐसे लौगों की प्रतिक्रिया को रिवेलियन न कह कर - रिजेन्टी - 
मैन्ट - कहा है । शीलर ने जाक़ौश के तीन स्तर बताये हैं « छत का भाव, ईर्ष्या 
एवं अकामक रख । आक़ोश व्यक्ति या समाज के आक्राम्य तत्वाँ के प्रत्ति अपने मनौ - 
भावाँ कौ सक्रिय रूप में व्यक्त करने की क्षमता का अभाव तथा निरन्तर अपने नर्पुसक 
क्रौध की अनुभव करके बड़बड़ाते रहने की प्रवीतत्त है । विद्रोही क्रोध करता हे, पर 
अपनी न्पुस्तता और लाचारी को वैचारिक जामा पहनाकर सनन्‍्तुष्ट नहीं होता । 


साला! आकार सेंड वालाल गकाआ चक्र सोमाप आालशक वाल लाख एतकाड आधी आता शक कार्मिक प्रधका पवार अंक: फाइल भाकल, संदाओा! प्ानक साएए2 प्राय पालना आक्ाहापिकप बनाओ परकोडक 





सका आधा सामाक कक! पथ सलमाद, जा: सा आक। परदा संवत फेक: इबां आाकमक बला जद्ाकिए पोडाओ सकाय कक पालक पाक पका (००७ चक्र बवकद साइड आकाक चालक 


।- समकालौन कौँक्ता की भूमिका - पृ० 55-56, विश्वम्भरनाथ उपाध्याय ॥ 


आक़ोश मूल्यहीन होता है,जबकि विद्रोह मूल्य सम्बढ । दिद्वोही निरर्थक मृल्याँ से 
टकराता है और उन्हें तोड़कर नये मूल्य प्रतिष्ठित करना चाहता है । ढूंढ व्याकत 
अँगूर खट्टे हुँ कह कर अपनी कुदन व्यक्त करता रहता है, जबकि विद्रोह अंगूर के बारे 
में प्रचलित स्वाद की ही गठत कहता है और उसकी ऊाह स्वाद का नया मानदण्ड 
रखना चाहता है ।" विद्रोह एवं आक्रोश के मध्य विद्यमान मौलिक अन्तर कौ अल्वेयर 
काम ने बड़ी स्पष्टता से निर्ीपत किया है । उनका मत है कि विद्रोह घनात्मक होता 
हे और आक्रोश निष्धात्मक, आढ़ोश में विद्वेष की प्रधानता रहती है, जबकि विद्रोह 
में स्वाधिकार संरक्षा का भाव प्रबल होता है, विद्वेष का भाव गौण । तात्पर्य आक्रोशी 
के मन मेँ उन वस्तुओं के प्रति विद्वेष का भाव पेदा होता है, जो उसके पास नहीं है, 
जबकि (विद्रोही के मन मेँ, जो वस्तु उसकी है, उसे मिलनी चाहिए, उसके उपर अधिकार 
प्राप्त करने की केतना होती है । आढ़ोीश मेँ व्याक्त के कल्याण मात्र की भावना 
रहती है जबकि विद्रोह में मनुष्य मात्र के हित की समन्न रहती है, आक्रोश मेँ दूसरा 
से तादात्म्य आकयक नहीं' हे, जबकि दूसराँ से तादात्म्य विद्रोह के लिए आवश्यक 
है ।< 

अस्वीकार का अर्थन मानना' है, किसी ?स्थिलि का निष्ध या विरोध 
करना है । अस्वीकार, विद्रोह की तीन सस्थिलि - अस्वीकार, विनाश एवं लनिमिीति - 
में से घहत्नी स्थिति है । विद्रोह के अन्तर्गत किसी व्यवस्था को पहले अस्वीकारा जाता 
सैद फिर उसको ध्वस्त किया जाता है ओर फिर नवनिर्माण की बात की जाती है । 


अखलक- पाए €ा58 पलक) बडा शामत; बादाम आकार आधा पकजए परसिा वडगका: काका गम सावंत ता वीआछ-बमालगए शए आना शजिल चताकी यार सी ससपक शक वंमाव बकाओ उकसा कक पका धताआ /कामिदी लाता आामए:काावक पा अधाक अमर हकडक व्कल: सनक चल आउकछ पामज चलक। चकमद्र जआाड ककया काकाड़ धापला पाउ2ड फल ककआए आए प्रधक्क्र जनियत पातउम आफ लाउकाक ककया पहा॑ं॥।रकनक बहाड5- 


।- धृूमिल : काव्य यात्रा - पृ० 25-24, प्रो० मंजू अग्रवाल । 
व्यक्तित्ववाद - कीर्मेगार्ड बे कामू तक - पृ0 ।66, योगेन्द्र शादी । 


जिना अस्वीकार के ध्वंस और निर्माण की बात नहीं अत सकती है । अस्वीकार 
प्राय: तीन कारणों से होता है । प्रथम कारण अनुपयुक्तता एवं ज़ता हे । जब 
कौईं विचार या व्यवस्था समय की दृष्टि से अनुपयुक्त ही जाती है, उसकी गतिशीलता 
समाप्त ही जाती है और उसमें जड़ता आ जाती है,ती व्याकत उसे अस्वीकार करने 
लगता है । दूसरा कारण नवीनता के प्रीति आकर्फा है । व्यक्त जब किसी नवीन 
विचार या व्यवस्था के प्रीति आकर्षित होता है,ती पुरानी व्यवस्था कौ अस्वीकार 
देता है । तीसरा कारण प्रदर्शन की प्रवीत्त है। कभी-कभी व्यक्त बिना किसी 
विचार, तर्क एवँ चिन्तन के केकल आत्मप्रदर्श की भावना से भी किसी बात की 
अस्वीकार करता है । अस्वीकार की यह प्रवीत्त घातक है, अराजफ़ता को उत्पन्न 
करने वात्री है । 

विद्रोह 'प्रतीक़िया' से भी जिन्‍न है । दोनोँ में अन्तर स्पष्ट करते हुए 
रजनीश ने कहा है - "में मानता हूँ कि रियेक्शनरी कभी भी ठीक अर्थों में 'िवेलियन 
नहीं हो जजताहे । प्रतिक्रियावादी जो सिर्फ प्रतिक्रिया कर रहा है, वह समाज से 
उल्टा हो जाता है | तुम ऐसे कपड़े पहनते हो तो हम ऐसे पहने"गें । तुम स्वच्छता से 
रहते हो हम गनन्‍्दगी से रहेंगे । तुम ऐसे हो हम उल्टा चलेंगे । लेकिन उल्टा जाना 
विद्रोह नहीं है, प्रतिक्रिया है । - - ५-5 - - - विद्रोड की बड़ी कीमत है - - - 
प्रतिक्रिया की कौई कीमत नहीं है । विद्रोह एक मूल्य है लेकिन प्रतिक्रिया एक रोग 
हे ।०»-“-८5++--८-- >प्रीतड़ियावादी हमेशा उससे बँधा रहता है, जज्सकी वह प्रतिक्रिया 
कर रहा है | - - - “-- प्रतिक्रिया के परिणाम खतरनाक है । प्रतिक्रिया 
ज्यादा स्थायी नहीं होती । सिर्फ सुकमा की बात होती है । विद्रोह हे विवेक 
और प्रतिक्िया है अविवेक | एक विद्रोही आदमी इसलिए नहीं नहीं कहता 


कि नहीं | कहना चाहिए । अगर 'नहीं ' कहना चाहिए इसलिए कोई नहीं कहता है, 
तो यह हाँ हुजूरी है । - -- - - - वह नहीं इसीलिए कहता है ,कि उसे लगता है 
नहीं कहना उचित है । और अगर उसे त्रगता है कि हा” कहना उच्ति है ती दस हजार 
नहीं कहने वालों के बीच में भी वह हाँ कहेगा । [विद्रोह अनिवार्य रूप से विवेक है 
और प्रतिक्रिया अविवेक है ।*। 

विद्रोह एवँ क्रान्ति में भी अन्तर है । क्रान्‍न्ति का अर्थ है किली व्यवस्था 
मेँ आमूल परिरक्‍र्तन । क्रान्‍न्ति एक सामूहिक प्रक्रिया होती है, जिसका लक्ष्य शोषक- 
पीड़क व्यवस्थाकों जड़ से उसख्ाउ़कर सर्वथा नवीन व्यवस्था का निर्माण होता है | क्रगन्‍्ति 
कभी व्याीक्तगत नहीं होती हे । वह सामूहिक जनशीक्त पर जाधारित होती है । 
जनशी क्त की सामृहिकता ही किली व्यवस्था कौ समम्रता से नष्ट करके नयी व्यवस्था 
स्थापित करने मेँ सक्षम हो पाती है । जहाँ तक विद्रोह की बात हे, तो वह सामूहिक 
एवँ वेयीक्तक दौनाँ हो सकता है, लेकिन दौनोँ का लक्ष्य सार्वजीनक कल्याण ही रहता 
है । यह अलग बात है,कि वैयाक्तक विद्रोह मेँ वैयीक्तक हित रह्ता है, लेकिन उसके 
द्वारा सार्वजीनक हित भी सपफ्ता है । विद्रोह व्यवस्था के अन्दर ही हीता है । 
जबीकिसी व्यवस्था के कुछ तत्त्व किली भी कारण जनहित में बाधा उत्पन्न करने लगते 
हैं,तो उनके प्रीत विद्रोह होता है । उन तत्तवाँ को नष्ट करके व्यवस्था को संधीधित 
किया जाता है । “विद्रोह विकास गीत की अवधि में उपजे अन्ता्विरोध के प्रीत ढी 
हो सकता है ।"* 2विद्रोह निरन्तर चलने वाली प्रक्रिया है | क्रानजन्ति के द्वारा यीद 
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।- विद्रोह क्या है $ घृ0 25, संकलन-स्वामी योग चिन्मय «» जबलपुर विश्वाविद्यात्रय में 
, थे मार्च ।960 को हिप्पी विद्रोह पर रज्तीय द्वारा दिया गया व्याब्यान । 


2- स्थकालीन कीकता की भीसका - पृ0 4, विश्वम्भरनाथ उपाध्याय । 


कोई नयी व्यवस्था स्थापित कर दी जाती हे, तो वह सदैव निनर्विवाद नहीं रहती । 
स्वार्थी तत्त्व उस व्यवस्था मैं विसंगीतियाँ उत्पन्न करते रहते हैं, फ्लत: विद्रोह होता 
रहता है । विद्रोह एवं क्रान्ति को प्राय: एक ही समझा जाना स्वाभाविक है, 
क्योंकि दोनोँ मेँ व्यापकता का ही अन्तर है, कोई वर्गगत अन्तर नहीं । हम कह सकते 
हैं कि क्रानजन्ति एक व्यापक विद्रोह है । एक व्यापक समृह जब व्यवस्था के किसी अँग 
के प्रति नहीं अतिल्कि पूरी व्यवक्काके प्रीत विद्रोह करता हे और उसे समाप्त करके नयी 
व्यवस्था कायम करता है,तो उसे कु न्ति कहते हैं । लेकिन विद्रोह के साथ सेसा नहीं 
है कि जिजस व्यवस्था की जज विसंगीत के प्रीत विद्रोह किया जाय, वह समाप्त ही 
हो जाय और उसके स्थान पर संगीत आ ही जाय । लेकिन क्रगीन्‍न्त में परिवर्तन हैताहे, 
यीद परिवर्तन नहीँ हुआ तौ क्रान्ति कैसी १ 2विवद्रोह एवं क्रान्ति को ज्यादा दूर तक 
एक दूसरे से अलग नहीं किया जा सकता | 

विचारकाँ ने विद्रोह को कृनन्ति की अपेक्षा ज्यादा बेहतर माना हे और 
उसको ज्यादा समर्थन भी दिया हे । अपनी पुस्तक (दि रिवेत्र' में काम ने कहा है कि 
कु न्ति के द्वारा जब अपेक्षादृत एक मानवीय व्यवस्था स्थापित हो जाती है ती क्रान्ति - 
कारी उस व्यवस्था का हिस्सा बन जाता है । उसकी भूमिका और चरित्र बदल जाता 
है । वह करा नतिकारी न रहकर व्यवस्थापक ही जाता है । सोवियत रूस का उदाहरण 
देते हुए कामू ने लिखा है कि लेनिन के समय के सोवियत रूस में क्रानिकारियों में 
जारशादी के विरुूद़ विद्रोह किया था । लेकिन नयी व्यवस्था स्थापित हो जाने पर 
वे व्यवस्थापक हो गये और उस व्यवस्था मेँ वायी विसंगीतियाँ की खिल्राफत करने वाले 
बुख्ारिन आदि कौ उन्होंने स्ताप्त कर दिया । विद्रोह को क्रान्ति की 
अपेक्षा बेहतर बताते हुए रजनीश ने लिसा है -'बगाकत आत्मा का जन्‍म है । - -- - 


अलल में हजाराँ साल मेँ कितनी क्रान्‍न्तियाँ हो चुकीं, लेकिन सब क्रानतियाँ असफल हो 
गयीं । - - - ५ - - - सब क्रान्तियाँ असपल हो गयी, क्योंकि क्रागन्ति सफल हो ही 
नहीं सकती । सफल हो सकता है, केवल ऑनियौजित विद्रौड | ॥9॥7 की ढ्रानन्ति 
भी असपल हो गयी, क्योंकि एक जार को मारा और दूसरा जार उसकी जगह बैठ गया | 
लिर्प नाम बदल गया है । स्टेलिन हो गया है उसका नाम, वह दूसरा जार है । किसी 
जार ने इतने आदमी न मारे थे । - - - - - कोई क्राल्‍नति सफल न हो पायी, न हो 
पाने का कारण हे । एक तो यह कि क्रान्ति के उपकरण बढ़े गैर क्रान्‍न्तिकारी डोते हैं । 
बड़े दकियानूस होते हैं । दूसरा यह कि क्रान्‍न्ति वस्तुत: प्रीतक्रियात्मक होती हे । 
उसके प्राण उसी में होते हैं जिससे कि वह लड़ती है । फिर इसलिए शत्रु के मरते ही 
उसके होने का कोई कारण नहीं रह जाता । -“->--- - कप न्तयाँ जब सफल 
होती हैं तब पता चलता है कि सब व्यर्थ ही गया । जब तक सफल नहीं होती, तब 
तक ती लगता है, बहुत कुछ हो रहा है, 'फिर एकदम व्यर्थ हो जाती है ।"' 

सक्षिप में, हम कह सखते हैँ,कि किसी व्यवस्था की अमानवीय्ता दूरता, शोका, 
अनुपयुक्तता आरदिद के कारण उसके प्रीति मन में असन्तीष उत्पन्न होता है, जिसके फलस्वरूप 
मन मेँ अमर्ष,क्रौध ,अआक़ोश,बेर आदि भाव पनपने लगते हैं, जिससे व्यीकत उस व्यवस्था 
कौ, वैचारिरक या क़ियात्मक स्तर पर, जैसा भी सम्भव ही, अस्वीकार करने लगता हे, 
उसे ध्वस्त करता है और उसके स्थान पर नवनिर्माण की दिदशा मैं प्रयास करता हे , 
यही विद्रोह है । असन्तौष, अमर्ष, क्रोध, आढ़ोश, बेर तथा अस्वीकार, विध्व॑ंश एवं 
नवनिर्माण का भाव - ये सब अपने आप में जिनन-न्‍भमिन्‍न मनौदशाएं हैं । विद्रोह की 
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मन: स्थिति में ये सब सूक्ष्म रूप से समाहित रहते हैं । ' इन सब की अनुपी स्थति मेँ 
विद्रोह की मन:स्थिति बन ही नहीँ सकती है । 


खविद्रौोह के कारण ३« 


आफ धकाक कक अंक आलाक। अधाक आया अगाकि माया सवा ऋाकओ अंभाक काया व कक 


विद्रोह का भाव मनुष्य में जन्म से नहीं रहता | उसकी क्लना, उसकी सोच 
समझ जन्मजात विद्रोही नहीं होती, परिरवेश एवं पर स्थिीतियाँ ही विद्रोह को जन्म देती 
हैं । "विद्रोह की चेतना अन्यायपूर्ण और आततायी >स्थीति के सामने पड़ने पर जगती है । 
मनुष्य जब दासता की मनोवीत्त से उबरने के लिए प्रयत्नशील होता है और समानता 
की मनौभीम पर अपने अधिकारों के प्रीत सजग होकर सँघर्षरत होता है,तभी विद्रोह की 
नींव पड़ती है । अधिकाराँ के प्रीत सजगता, संघर्षगील प्रवीत्त और मुक्ति कामना 
विद्रोह की आधारभूत विशैक्ताएँ हैं ।*!' विद्रोह के मूल में असन्तोीष का भाव विद्यमान 
रहता है और वही विमिन्न मनौदशाओं को जन्म देता हुआ तथा उनसे सँम्पृकक्‍्त होता 
हआ विद्रोह के रूप में पूट पड़ता है । लेकिन हर असन्तीष विद्रोह नहीं बन पाता है, 
उसके लिए कुछ कारकों की आवरयकता होती है । अत: असन्तीष उत्पन्न करने वाले 
एवं उसे बल देकर विद्रोह की सस्थीति तक पहुँचाने वाले कारक ही विद्रोह के कारण है । 
याद विद्रोह के कारणाँ पर स्कुमता से विचार किया जाय ती उन्हें दो वर्गा में विभक्‍त 
किया जा सरक्कता है - है आनन्‍न्तररिक कारण है बाहुय कारण । बिना इन दोनों 
कारणाँ' के सहयोग के विद्रोह की 'स्थीत नहीं बन सकती है । आनन्‍्तीरिक कारण से 
तात्पर्य, विद्रोह करने वाले व्यक्त या विद्रोह करने वाले जनसमुदाय की सोच समझ्न या 
वैचारिक प्रगीतशीलता से हे, जज्लि हम अाधुनिक बोध भी कह सते हैं । बाहय कारण 


।- विद्रोह और साहित्य - पृ० ।7, सं0 नरेन्द्रमोहन$ देवेन्द्र इस्सर । 
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से तात्पर्य, उस परिवेश से है, जिसमें व्याोक्त रहता है । व्यीक्त या व्यक्त समूह में 
असन्तीष परिरवेश जन्य विसंगतियाँ के कारण उत्पन्न होता है । लेकिन वैचारिक 
प्रगतिशीलता के अभाव मेँ परिवेश की विसंगीतयाँ,न तो असनन्‍्तीष उत्पन्न कर सकती 
हे और न उसन्‍्तीष विद्रोह की ?स्थीत तक पहुँच सकता है । 


आनन्‍न्तीरिक कारण १«- 


हि की ्त 
पइकक पाक *भाकक- 2मीथ 4%पाहिए ऋजजा अायज़ए ब्लायबरुत -मतकोक, नामले8 अअरक: 7 पाक जपताहु। अशमाक़ नव्याताए, 


विद्रोह की प्रक्रिया में आन्तीरिक कारणों की अहम्‌ भूमिका होती है |. 
आन्तररिक कारण यानी वाधुनिक बोध के अभाव मेँ, राजनीतिक, आर्थिक एवँ सामाजिक 
विसंगीत जैसे बाहुय कारणोँ की उपीस्थीत में भी विद्रोह नहीं हो सकता है । आधुनिक- 
बोध व्यीकत में जीवन की विसंगीतियाँ की समझ पेदा करता है, वह उसके विरूद्ध उसमें 
-शचिन्ता एवं असन्तीष उत्पन्न करता है तथा असन्तीष की विद्रोह की परिणीत तक ले 
जाता है । प्रश्न उठता है कि जाधुनिक बोध' है क्‍या १ “डा० धर्मीर भारती ने 
आधुनिक बोध को संकट बोध माना हे, डा0 रघुवंश ने इसे असम्पृकत यथार्थ दृष्ष्टि के 
रूप में जका है, डाँ०0 नामवर सिंह कभी इसे एक प्रक्षिया के रूप मैं तो कभी एक मूल्य 
के रूप में खोज निकालते हैं, अज्ेय इसे सापेक्षवाद मेँ आँकते हैँ । केदारनाथ अग्रवाल ने 
आधुनिकता को खण्डित मानव मन की खण्डित मनोदशा की खण्डित औऑभिव्यीक्त बताया 
हे | 

'आधुनिक ' शब्द कालवाचक शब्द है जिसका अर्थ है «“ नया । यानी आधुनिक 
बोध । नया बीध' है । लेकिन आज जी कुछ नया है वह कल समय की दृष्ष्टि से पुराना 
हो जायेश । इसीलिए यीद जाधुनिक बोध ' को वर्तमान बोध' समकान्नीन बोध 
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है है 


परिवेश बोध के रूप में समझा जाय ती बात ज्यादा स्पष्ट होगी । इस प्रकार हम 
कह सकते हैं कि जाधुनिक बोध' वह 'बोध हे जो व्यीकत को सल्ीदियाँ, अंधीवश्वासी', 
निरर्थक नीतिकताजओं' एवं अनुशासनों' तथा अतार्किक-अवेज्ञानिक विचाराोँ से मुक्त करके उसे 
उसके परिवेश से सम्पृक्त एवं वर्तमान तथा पर्यावरण के प्रीत सजग रखता है । लेकिन 
हमें आधुनिकता को परम्परा के परित्याग के रूप में समझ्नने की भूल नहीं करनी चाहिए । 
डा० नगैन्द्र के शब्दाँ में "आधुनिक दृष्टि, परम्परा को प्रवाह के रूप में स्वीकार करती है, 
जौ निरन्तर अग्रसर रहता है और जिसमें परिकर्तन अनिवार्य हे । जीर्ण-पुरातन के त्याग, 
संशीधन तथा पुनर्मुल्‍याकन की पद़ीत से नव-नव रूपा के विकास की आक॑क्षा, वीक्िय 
एवँ नवीनता के प्रीत आकर्फा आधुनिकता के सहज अंग है । अत: ख्रैढर्याँ के प्रीति विद्रोह 
और नवजीवन के विकास के लिए प्रयोग के प्रीत आग्रह यहाँ अनिदार्य है ।* कहने का 
तात्पर्य, आधुनिकबीध में परम्परा की तार्किक समझ्न एवँ परिवेश के प्रीत सजगता, दोनों 
का समावेश हे । 

परिवेश के प्रीत सकता व्यीकक्‍त के बुद्धि मन्थन का पीरणाम है । उसने अपनी 
बौदििक क्षमता द्वारा सामाजिक एवं प्राकृतिक विषयों पर गरम्कीता तले सोचा;और समाज 
शास्त्र, राज्जीतिशा सत्र, अर्थशास्त्र, मनोविज्ञान, भौतिक विज्ञान, रसायन विज्ञान, 
प्राणि विज्ञान, सगौलशास्त्र, भुगर्म शास्त्र जैसे विक्यों को खड़ा किया । इन विषयों 
के अन्तर्गत उसने अनेक अनुसंधान किये । परिणामस्वरूप उसने पाया कि समाज मेँ फेली 
दैर सारी मान्यताएँ, नेतिकताएँ वीविश्वास-खोख्ले, अतारविक, अवैज्ञानिक एवँं अनुपयौगी 
हैं। धर्म, ईश्वर एवं परम्परा के नाम पर पूरे तन्त्र में शीफका फैला हुआ है । यहाँ 
दैवी कुछ नहीं है; सब कुछ भौतिक है । व्यीकत की सुप्त-सम्पन्नता, उसके पूर्व जन्म का 
फल नहीं है । वह अपनी श्ीकक्‍त द्वारा उसे प्राप्त कर सकता है । कहने का तात्पर्य 


]उे 


आधुनिक बोध हमें सस्थीत की यथार्थता एवँं उसकी वास्तीवकता का ज्ञान कराता है, 
उसके प्रीत हमें सजग करता है । जब हम किसी वस्तु , मान्यता, मृल्य एवँ परम्परा 
की यथार्थता के बारे में अन्त में यह समझ जाते हँ,ककि वह व्यर्थ निरर्थक एवं असत्य है, 
ती हम उसके प्रभाव मेँ नहीं जाते, उसे अस्वीकार करने लगते हैं, उसकी खिलाफ्त या 
विद्रोह करने लगते हैं । समझ, सजगता एवँ ज्ञान से ही विद्रोह का भाव पूटता है । 
“आधुनिक संवेदना एक प्रकार की अग्रगामिता है जो आधुनिक संवेदना से सम्पन्न व्यीकत 
या व्योक्‍त सपूह में यथा सस्थीत का विरोध करने के लिए, उसे बदलने के लिए उकसाती 
है ।"' आधुनिक बौध' यानी परिवेश के प्रीत सजाता से मुक्त व्याीक्त,व्सी काल विशेष 
में ही नहीं होते । ऐसे व्यीक्‍त हर काल मेँ मिलते हैं । इसी लिए विद्रोह हर समय 
चलता रहता है । इतिहास की दृष्टि से कबीर मध्यकालीन ये, लेकिन उनमें परिवेश 
के प्रीत सझाता थी । यही कारण है, कि उन्होंने अँध मान्‍्यतारजोँ के प्रीत विद्रोह किया 
हे | 

इस विश्लैफा से स्पष्ट होता है,कि आधुनिक बोध के अन्तर्गत तार्किकता, 
वैज्ञानिक चिन्तन, स्वाधिकार बीध, मानक्तावादी दृष्प्टि, न्‍्यायबोध एवँ साहस को 
रखा जा सकता है । इन सब को हम 'वेचारिरक प्रगीतशीलता' , आधुनिक बोध या 
'वर्ततमान बौध कह सकते हैं । इसी कसौटी पर हम परिवेश के परिप्रेक्ष्य में व्यवस्था 
पारस्परिक मूल्याँ तथा मान्यताजाँ को कसते हैं और उनके अनौचित्य को अस्वीकार 
करते हैं । तार्विक एवं वेज्ञानिक चिन्तन विद्रोह के लिए बहुत ही आवश्यक है । इसके 
माध्यम से ही व्यक्त किसी विचारधारा की उपयोगिता, अनुपयागिता और वर्तमान 
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सस्थति में उसकी आवश्यकता पर विचार करता है । उसके अनुकूल न होने पर, उसे वह 
अस्वीकार करता है और उसके स्थान पर आज की स्थिति मेँ जरूरी विचाराँ कौ स्थापित 
करता है । 

'स्वाथ्किर बोध द्वारा व्याोकत यह समझता हे, कि अमुक वस्तु पर मेरा भी 
या मेरा ही अधकार है । एक विशेष वर्ग मुझे मेरे अधिकार से वीच्त करके मैरा शीफा 
कर रहा है । एक विशेष परम्परा हमारी स्वच्छन्दता में बाधक बन रही है । अपने 
स्वच्छन्द विकास एवं अधिकार के लिए हमें ऐसी परम्परा एवँ व्यवस्था कौ उखाड़ पेकना 
चाहिए । _स्वाधिकार बीध एवं ताकवकिक-वैज्ञानिक चिन्तन के अभाव में तो व्योकत शीफा 
एवँ अपनी दुर्गीत को अपना भाग्य समझ कर जीवन जिताता रहता है । 

'साहस' का अर्थ हे हिम्मत, विसंगति के विस्द्ध आवाज उठानें, उसके खिनाफ 
अपने को खड़ा कर देने का उत्साह । बिबिना साहस के किली भी स्थिति में विद्रोह 
सम्भव नहीं है । साहसहीनता, कायरता की स्थिति होती हे । कायर व्यीकत सारे 
अत्याचार को सह लेता है, लेकिन वह उसकी खिनाफ्त नहीं कर पाता है । ताबिक- 
वैज्ञानिक चिन्तन एवं स्वाधिकार बीध के द्वारा व्यीकत व्यवस्था की सारी' खामियाँ एवं 
उसमें समाहित अनैतिकताओंँ' को भली-भात्ति समझ सकता हैजोर उसके मन में आक्रोश, क्रोध 
असन्तोष का भाव भी आ सकता है । लेकिन बिबना साहस के वह अपने इन भावों को 
सार्वजीनक करते हुए व्यवस्था के विरोध में अपने को स्थापित नहीं कर सकता है । 

कभी-कभी ऐसे लोग भी व्यवस्था की विसंगीतियाँ के विरूद्ध विद्रोह कर देते हैँ, 
जो स्वय॑ उनसे पौडित नहीँ रहते, लेकिन उनकी ता्किक वैज्ञानिक सोच, न्‍्यायमूल बुद्धि 
मानक्तावांदी दृष्टि पीड़ितौं-शीकितोँ के प्रीत उनके मन को स्वीदत कर देती है । 
उनका मन असन्तोंष एवं आक़ोशं से भर जाता है . और वे शौफ्कों एवँ उनकी नीतियाँ, 
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अमानवीय एवँ अन्यायपूलक-परम्परतर्जाँ, मान्यताजों' तथा व्यवस्थाजँ के विरूद्ध विद्रोह 
के जिए तत्पर ही जाते हैं । लेकिन यहाँ भी विद्रोह के लिए साहस की आवश्यकता 
होती है । शौपफ्तोँ एवं पीड़िताँ के प्रीत तो बहुत लोग स्वीदत होते हैं और उनका 
मन आक्रोश, रौफ, करोध से भर भी जाता है । लेकिन सभी लोग उनके पक्ष में खड़े होकर 
उनके हित मेँ व्यवस्था के विरूद्ध विद्रोह का ऐलान नहीं कर पाते । ऐसा वे ही कर 
पाते हैं जिनमें साहस रहता है । 

हम किसी भी साहित्य मेँ देखें,ती पायेंगे कि उसमें विद्रोह का जौ स्वर है वह 
आधुनिक बीध से निकला है । उदाहरण के लिए हम हिन्दी साहित्य पर दृीष्टिपात 
करें तो पायेंगे कि आदि कालीन सिदॉन्‍नाथाोँ एवं भीकत कालीन कबीर तथा अन्य भक्त 
कीवियाँ द्वारा जाति-पॉति, छुआ-छुत, आउम्बर, अंधीवश्वास तथा मुल्ला एवं पण्डिताँ' 
के छट्ूम आचरण के प्रीति किया. 'झाया विद्रोह उनके आधुनिक बोध का ही परिणाम है | 
आधुनिक काल में भारतेनदु युगीन तथा द्विवेदी युगीन कीवरयाँ ने ज़िटिश सत्ता के अन्याय 
एवं अत्याचार, उसके द्वारा किये जा रहे आर्थिक शीका तथा भारतीय समाज मेँ व्याप्त 
ऊँच - नीच, छुआ छत, नारी शीफा, बाल विवाह आदिद कुप्रथाओँ के प्रीत जो विद्रोडी 
रूख अख्तियार किया है; छायावादी कावियाँ ने व्याक्त व्वातन्त्र॒य में बाधक सामाजिक 
मूल्याँ, एवँ साम्राज्यवाद तथा पूँजीवाद के विरुद्ध विद्रोह का जौ भाव व्यक्त किया हे॥ 
प्रमतिवाद ने पूँजीवादी शौफका या किसी भी तरेके शेषणके खिलाफ जोग्ञावाज उठाई है ; 
प्रयौगवादी कीवर्याँ ने यौन स्वच्छन्दता के प्रीत्त अपना समर्थन व्यक्त करके यौन सम्बन्धाँ 
के इर्द-गिर्द लिपटी पारम्परिक नैतिक मान्यताजाँ का जौ रकूडन किया है $ साठोत्तरी 
कचविता मैं स्वातस्व्योत्तर शासन व्यवस्था में पनपें अन्याय, श्रष्टाचार, आरदिद का जो 
खुलासा किया मया है - इन खबके मूल में आक्कुनक बोध या वैचारिक प्रगतिशीलता ही है 
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बाहुय कारण ३-७ 


बाहहाक मद्ााकः न्याय) वह धरा पान; पालक कमर! वायकन +आकात0 आधाढ लमदाहा 
ध्ादाक' चयामाक। #रशिकोकक ग्रवासी: पान पालन आधओड धयादा भाभादाए वदक- व्यावक अत 


विद्रोह के बाहुकारणाँ को हम सामान्यतः: तीन वर्गो" में विभक्‍त कर सकते 
हैं - है।ह राजनीतिक, |2| आर्थिक, [55 सामाज्कि - सॉस्‍्कतक । किसी भी देश 
का आन्‍न्तीरक स्वरूप राज्नीतक, आर्थिक एवं सामाजिक सॉसस्‍्कीतिक व्यवस्था से निर्मित 
होता है और वहाँ की जता का जीवन इन्हीं तीन व्यवस्थार्जोँ के उन्दर व्यवीस्थत एवं 
सुख्मय रह सकता है । लेकिन ज्ब इनमें अव्यवस्था उत्पन्न होती है और अनैत्तिकता आने 
लगती है, व्यवस्था के नियम समय एवँ परिरीस्थीति के अनुसार अपनी उपयौगिगिता नहीं 
लिद् कर पाते हैं; उसमें जड़ता एवं गीतहीनता आ जाती है; व्यीकक्‍त का स्वच्छन्द 
विकास वांछित होने लगता है तो लोगों में व्यस्था के प्रीत असन्तीष एवं आक्रोश का 
भाव पनपता है और वे विद्रोह के लिए तत्पर ही उठते हैं । 
राज्जेतिक कारण :- 


सका <मााप कारक सडक अयादक फाधाजार अध्ययथात मवादढ़तु, अमाक्क' अनार, अलाकि आनाहिकः पापा, कपल: पहली, 
+काकाश पामााहत साजकाड जयााए ऑजओिनि, 'कारलीमा॥ मपमाद6 पादवीला, अमर, परागाबक अजब: शव! अतीक अइाका चलदकक, 


किसी भी काल में देश के जनजीवन कौ वहाँ की राज्जीति ने काफी प्रभावित 
किया है । देश का सवागीण विकास वहाँ की राजनीति की सत्यनिष्ठता एवं उसके 
जनवादी विन्तन पर ही आधारित होता है । इतिहास मैं देखा जा सकता है कि 
जब शासक वर्म उदार ,न्यायीप्रय एवं जनकल्याण की भावना से युक्त रहा है तब देश हर 
तरह से सैरक्षित एवँ समृद हुआ है और वहाँ की जनता एवँ बुद्धिजीवियाँ' का उसे भरपूर 
समर्थन भी मिला है । लेकिन जब जनता सत्ता के भ्रष्टाचार एवं अत्याचार के कुचछु मे 
>पसी है तब उसमें अलन्तोष उत्पन्न हुआ है और कभी-कभी असन्‍्तौष लशस्त्र विद्रीह की 
*स्थति में भी पहुंचा है । साहित्यकारोँ एवं विचारकों ने भी राज्जीति या सत्ता 
के विल्द्ध अपना वैचारिरक विद्रोह अपनी रचनारजँ में व्यक्त किया है । हिन्दी के 
भरतेन्दु युगीन, िवेदी युगीन, छायावबादी. रचनाजोंँ में सत्ता के अत्याचार के कारण 


4 बवाबक 


7 


विद्रोह का एक तीखा स्वर उभरा है । 


काला धाालक0, मिनलीए माहता। पहापाथा। छंद म्यायाक पआनंबा0, मारता 2 बतवोड20 
अऋाउरे। पाजा३, व्यताल> (०कमाक, सूसक्ाई, अषाकाए पायल संपबौक 2उमफपरत 2गाान्‍हा! फायकिकरे: 


आर्थिक कारण ९- 


जहाँ तक विद्रोह के आर्थिक कारणाँ का प्रश्न हे तो हमें यह समन्न लेना चाहिए 
कि इस भौतिक जगत मेँ अर्थ की अपनी अहम भ्रीमका है । जीवन के हर पहलू, हर सबंध 
अर्थ पर ही आधारित है । भौजन, वस्त्र, मकान, चिकित्सा, शिक्षा - जेसी मूलभूत 
आवश्यकतायें जिना अर्थ के नहीं! सघ सकतीं । समाज मेँ विद्यमान वर्ग-भेद भी आर्थिक 
सम्बन्धाँ पर आधारिरत है । जिल व्यीक्‍तयाँ के पास अर्थ की प्रचुरता है3वे विलासिता 
के साथ जीवन यापन करते हैं | समाज के इसी वर्ग का उत्पादन एवँ वितरण की सारी 
प्रणा लियाँ पर जीधकार होता है । यह समाज का शोषकवर्ग हौता है । जौ लोग 
जीवन की मूलभूत आकरयताओं की या तौ पूरा नहीं कर पाते या बड़ी मुश्किल से 
पूरा। कर पाते हैं, वे समाज के शौक्ति वर्ग के लोग होते हैं । शोषक वर्ग शीक्ति वर्ग का 
तिनिरन्तर शीका करता है । वह उसे उठने नहीं दैना चाहता,क्योंकि ऐसा करने मेँ ही 
उसका हित रहता है । जब शोषित वर्ग की सस्थीत बदतर हो जाती है, असहनीय ही 
जाती है तो वह शीफ वर्ग एवँ उसका हित साधने वाली अर्थ व्यवस्था के विरूद्ध विद्रोह 
करने के लिए विवश हो जाता है, क्योंकि अपना और स्तत्व बच्चाने के लिए विद्रोह ही 
उसके पास एक साधन होता है । पूरा प्रगीतवादी, प्रगतिशील या मार्क्सवादी साहित्य 
शौक्कों एवं थोक अर्थ व्यवस्था के विसरूद्ध विद्रोह की क्‍ेतना सै युक्त है । आर्थिक 
कारणों से प्रीगरिल- विद्रोह जीवन की मूत्रभूत आवश्यक्षतारओँ की पूर्ति के लिए होता हे 
विलाखिता के साधनों को जुटाने के लिए नहीं । 
सामाजिक सईस्कीतक कारण :- 


जमा: अति नहानाए; बानी: भायाोके मजाक ब्यशगिक भााइक जदालों। वयययहा: पला% एलाका बताओ वात्रशी: चलाओक पदवाय वाल: उधताड अदरक 


मनुष्य एक सामाकि प्राणी है, वह जिस समाज में रहता है उसकी अपनी एक 


8 


व्यवस्था होती है, उसके कुछ नियम होते हैं और उसकी कुछ सॉँस्कृतिक मान्यताएंँ, 
परम्परायें एवँ नेतिक मूल्य होते हैं । इन्हें अनुपयौगी तौ नहीं कहा जा सकता, लेकिन 
इतना जहूर कहा जा सकता है कि इनकी उपयोगिता सार्वकालिक नहीं होती है ॥ 

उनमें समयानुसार ताकिक एवँ वेज्ञानिक ढँग से परिवर्तन होते रहना चाहिए । यीद ऐसा 
नहीं होता तो उसमें सड़ाँंध उत्पन्न हो जाती हैओर वे रूद्धि का रूप ले लेते हैं । समाज 
में गीतहीनता आर जाती है, जिससे व्याकत का व्योक्तत्व दब जाता है, उसका विकास 
बालधित हो जाता है । वह समय के साथ कदम मिलाकर नहीं क्‍न पाता | ऐसी स्थिति 
में यह जहरी हो जाता है कि विकास में बाधक तथा युग की दृष्ष्टि से अताकिक एवं 
अवेज्ञानिक मान्यताजँ को अस्वीकार किया जाय, उनके विरुद्ध आवाज उठाई जाय और 
उनमें संधीधन करके या उन्हे समाप्त करके युगसंगत मूल्य की स्थापना की जाय । ॥9 वां 
शताब्दी के सॉस्कृतिक जागरण में यही सब हुआ है | पुनजामिरण से प्रभावित भारतेन्दु 
युगीन द्विवेदी युगीन एवँ छायावादी कीवकताजओंँ में निहित विद्रोह का स्वर समाज एव॑ 
धर्म में व्याय्त जता एवं रूदि के भी विर्द्ध हे । इस काल के कीवर्योँ ने जाति-व्यवस्था 
छुआ-छ्त, विवाह-सम्बन्ध, नारी-शौफा एवं ईश्वर सम्बन्धी पारम्परिक अंध धारणायों 
पर तीखा प्रहार किया हे । सिद्ों, नाथीं तथा कबीर जैसे सन्त कतियाँ का विद्रोह 
सामाजि सॉस्करीतेक विसंगीतियाँ कप ही परिणाम हे । 

विद्रोह के प्रकार :- 


ऑक अदला कालाक सम्सा आाकाा: पकाना वारिक. अभाक' आना 


विद्रोह को हम - किया जिीध, व्यापक्ता एवं क्षेत्र - इन तीन अआधारों 
पर वर्मीकृत कर खबते हैं. +. 
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कई कियाविधि के आधार पर १० 


क्ियाविधि से तात्पर्य कार्यप्रणाली' यानी कार्य करने के ढंग से है । विद्रोह 
का क़ियात्मक रूप दो तरह का है - ह। ३ वेचारिक, [2 सशस्त्र । जब किसी व्यवस्था 
की विसंगततियाँ एवँ उनेतिकतारज»ँ के प्रीत अस्वीकारका भाव व्यक्त किया जाता है, उसे 
समाप्त करके नयी व्यवस्था स्थापित करने की बात कही जाती है, उस व्यवस्था के 
अप्रार्सगक होने, अनुपयोगी होने तथा अवेज्ञानिक होने का तर्क दिया जाता है तो उसे 
वैचारिक विद्रोह कहते हैं । साहित्य का सम्बन्ध वैचारिक विद्रोह से ही है । यह 
विद्रोह परिवर्तन या बदलाव का मूल है । बिना इसके कहीं किसी प्रकार की नवीनता 
नहीं आ सकती, क्योंकि विचार से ही सब कुछ होता है | विचार के बिना कार्य 
सम्भव नहीं है । वैचारिक विद्रोह व्यीक्‍त की कार्य की दिशा में प्रेरितकरता है । 

जब व्यवस्था की विसंगीत को समाप्त करने के लिए एवँ उसके पौषकोंँ को 
नष्ट करने के लिए मारपीट तौड़ फोड़ एवं आक्रामक रूख अख्तियार किया जाता है तौ 
उसे सशस्त्र विद्रोह कहते हैं । सशस्त्र विद्रोह के मूलमेवेचारिरिक विद्रोह ही होता है । 
अगज तक जिलने भी सशस्त्र विद्रोह हुए हैँ, वे सब वेचारिकक विद्रोह से ही फ्रेररित रहे 
हैं। सच्चाई यह है कि बिना वैचारिरक विद्रोह के सथस्त्र विद्रोह सम्भव नहीं है । 

खा व्यीहिति के आधार पर ३० 


चिद्रोह की व्यात्ष्ति या विद्रोह करने वालों के पररिमाण को ध्यान मेँ रखकर 
विद्रोह को हम - वैयीक्‍्त एवँ ख्रामूहिक - दो रूपाँ में विभक्‍त कर सखते हैं । जब व्यीकत 
वैयीक्तक स्तर पर व्यवस्था की विसंगीतयाँ, पारम्पीरिक रद मान्यताजोँ जादि को उखाड़ 
पेकता है, तो उसे वैयीक्तकातिद्रोह कहते हैं । यीद वेयीक्तकतिद्रोह स्वार्थ प्रेरित दे,खंन 
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सामान्‍य के हित में बाधक है, ती उसका कोई मूल्य नहीं है । वह विद्रोह नहीं 
वराजता है । लेकिन यीद विद्रोह वैयाक्तक होते हुए भी जनसामान्य के हित में 
बाधक नहीं', की तक प्रत्यक्ष-पप्रत्यक्ष रूप में उसका सैरक्षक है,तो वह मूल्यवान है । वैयीक्तक 
विद्रोह धीरे-धीरे सामूहिक विद्रोह का भी रूप ले सकता है । छायावादी काव्य में 
प्राय: वैयीक्तक जिद्रोह के स्वर निहित हैं ॥ 

जब व्यीकतियाँ का समूह किसी व्यवस्था, किसी मान्यता तथा किसी परम्परा 
को अस्वीकार करता है और उसे नष्ट करके उसके स्थान पर किसी दूसरी मान्यता या 
व्यवस्था को स्थायपित करने का प्रयास करता है,तो वह सामूहिक विद्रोह कहलाता है । 
भारतेन्दु युगीन, द्विवेदी युगीन तथा प्रमततवादी कविता मेँ सामूहिक विद्रोह का ही 


स्वर है । 


[गई विषय या क्षेत्र के आधार पर :« 


यदयंडक तमयादश प्ममाहक.ाहक पाताल पायल जला *्मवगीः अवायान जद, पाकारा। उकमद! यामी! भायंफ़ बुराजि? व्याउली पाया व्याकाय' पाक पाली 
-अ्यूलक! "यााओए व्लाकंब4 मादा! ऋदायास पाारीड; स्मउतादा, अभाइाक्+ हदकतिट, कम्यएुत सका यरमलुए: +ल्‍८दज 5 बााा॥ पकाडनक्े करकांक अमका 5020 ७७७ 


मनुष्य का जीवन-राज्जीतिक, आर्थिक एवं सामाजि सांस्कृतिक - इन तीन 
अवस्थाजोँ ते घिरा हुआ है । उसके जीवन के ये ही तीन क्षेत्र या विषय है । वह 
इन्हीं क्षेत्रों में कार्य करता हुआ, इन्हीं का अध्ययन करता हुआ तथा इन्हाँ मेँ अपने 
सुत्च की तलाश करता हुआ अपना जीवन व्यतीत करता है । जीवन की विकास यात्रा 
कै दौरान उसे जिस व्यवस्था का जौ पहलू अनुपयुक्त एवँ विकास मेँ बाधक प्रतीत होता 
है, उसको वह अस्वीकार करता है, उसका विरोध एवं कडन करता है और नये मुल्यों 
तथा विचारों को स्थापित करने का प्रयास करता हे । इस तरह विषय या क्षेत्र के 
आधार पर विद्रौह को कई राज्जीतिक [स जार्थिक हैगई सामाजिक सैस्कीतेक - इन 
तीन वर्गों में विभ्रक्‍्त कर खते हें | 


स्‍। 


राज्जीतिक व्यस्था, राज्नीतिक सँस्था, राजनीतिक मान्यता, शासन द्वारा 
किये जा रहे शीफा तथा शासन मेँ व्याप्त भ्रष्टाचार या अजनेतिकता आदि के विरूद्ध 
आवाज उठाना, उसका पर्दाषिश करना राज्जीतिक विद्रोह है । राजनीतिक दिवद्रोह 
राज्तीतिक कारणों से ही होता हे । यीद हिन्दी साहित्य पर दृष्च्टि डाली जाय, 
तो उसमें राजनीतिक विद्रौह सर्वप्रथम भारतैन्दु युग में दिखायी पड़ता है । उसके बाद 
तो राज्जीम्तिक विद्रौह' विद्रोह का पर्याय बन गया है । किसी भी काल की रचना 
मेँ $ भारतेन्दु युग के बाद की ३ राज्जीत्ति के विरुद्ध ही सर्वाधिक विद्रोह के स्वर 
उभरे हैं | 

आर्थिक विफ्मता, आर्थिक शीफा, महंगाई, गरीबी, बेरीजगारी एवं अर्थ - 
व्यवस्था के जनाविरोधी चरित्र के विरूद्ध किया गधा विद्रोह आर्थिक विद्रोह कहलाता 
है। आर्थिक विद्रोह ' आर्थिक कारणी से होता है । यदि स्क्षमता से विचार किया 
जाय ती स्पष्ट होगा कि आर्विकि विद्रोह भी प्रायः राजनीति या सत्ता के प्रीति 
विद्रोह है । यह आर्थिक कारणों से किया गया राज्नीतिक विद्रोह है । पूरी 'र्थ 
व्यवस्था' राजनीति से ही नियीन्‍्त्रत होती है । जनजीवन की आर्थिक विसंगीतियाँ के 
लिए शासन ही जिम्मेदार होता है । उसकी नीति की असफलतायें ही उसे उत्पन्न 
करती हैं । हिन्दी साहित्य में आर्थ्थिक विद्रोह के स्वर भी सर्वप्रथम भारतेन्दु युग में 
ही सुनायी पड़ते हें । जिरीटश सत्ता द्वारा किये जा रहे आर्थिक शोफा के विरुद्ध इस 
युग के कीवियाँ ने जो स्वर उठाया है वह आर्थिक विद्रोह का ही स्वर है । भारतैन्दु 
युग के बाद भी कावियोँ ने अपनी कीवताजॉमेंजार्थिक विसंगीतयाँ के विरूद्ध विद्रोह का 


स्वर उठाया है ॥ 


जो विद्रोह सामाजि सास्कृतिक रूदियाँ, अन्ध मान्‍्यताजं एवं मूल्यों के 
प्रीत किया जाता है, उसे सामाजिक साॉस्कृतिक विद्रोह कहते हैं । समय-समय पर 
जाति-प्रथा, छुआ-छूत एवं उँंच-नीच की मान्यता, यौन-सम्बन्ध, विवाह-सम्बन्ध, 
नारी-शथीफा, बाल-विवाह, सती-प्रथा, धार्मिक-अडम्बर, अध-विश्वास; धर्माचारयाँ” 
द्वारा किये जाने वाले शीफका आदि के विरूद्ध जौ स्वर उठाये गये हैं वे सामाजिक 
सॉस्कृतिक विद्रोह ही हैं । हिन्दी कीक्ता की शुब्आात ही इसी विद्रोह से हुई है । 
हिन्दी के आदिद कीवि 'सरहया की कविता में जाति व्यवस्था एवं धारमिक आउम्बर 
के विरूद्ध तीखा स्वर विद्यमान हे । कबीर ने तो आउम्बर पूर्ण सामात्रिक एवं धार्मिक 
मान्यताओं की जमकर खिलाफत की है । भारतेन्दु युगीन तथा परवर्ती कीवताओज में 
भी धर्म एवं समाज की अँध मान्यताजाँ पर तीखा प्रहार हुआ है । 

समझने की सृविधा के लिए विद्रोह का वर्गीकरण भले कर लिया जाय, लेकिन 
वास्तीकता यह है कि विद्रोह के वर्गमेंद एक दूसरे से अलग नहीं हैं, वे परस्पर मिले 
हुए हैं । वैचारिक टिद्रोह वेयाीक्तक एवं सामूहिक दोनाों तरह के हौते हैं । ठीक 
इसी तरह सशस्त्र विद्रोह भी सामूहिक एवं वेयीक्तक हो सकता है । राज्जीतिक, 
आर्थिक एवं सामाजि-सास्कृतिक विद्रोह भी "वैयीक्तक वेचारिक, “सामूहिक वैचारिक" 
तथा "वैयीक्तक सशस्त्र", “सामूहिक सशस्थ हो सकते हें । 
विद्रोह की सार्थकता :- 


०७वीं ज्महन भरा गाकाका उमा महान; उसाए कायटि अमभाकि :रयके गानहिकी, 


कोई चिद्रौह' ऑन्‍्तम विद्रोह नहीं होता । वह निरन्तर क्‍्लने वाली प्रक्षिया 
है । ऐसा नहीं हो सकता कि विद्रोह किसी समाज से पूर्णतः समाप्त हो जाय, क्योंकि 
जितनी भी जनहितकारी व्यवस्था क्‍यों न बन जाय, लेकिन वह पूर्ण नहीं हो छकती है । 
एक क्म्य के बाद उच्क्े कुछ तत्त्व अनुषयोमी ढोने लगते हैं, उसमें क्रुटियाँ उत्पन्न होने 
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लगती हैं, भ्रष्टाचार पनपने लगता है और विकृतियाँ आने लगती हैं । फलत: व्यीकत 
का व्यीकतत्व दबने लगता है, व्यवस्था व्यीक्त के विकास में बाधक होने लगती है । 
व्यवस्था की सार्थकता व्याीक्‍त के विकास में सहयोगी होने में निहित है । यौीद 

वह उसके विकास के सहायक न होकर बाधक हौो जाती हे,ती उसमें संशीधन या 
परिवर्तन जहरी हो जाता है । लेकिन किसी वचिराचीरित व्यवस्था मेँ यह कार्य कर 
पाना आसान नहीं होता । ऐसा करने के लिए विद्रोह करना पड़ता है । त्रेकिन 
प्रश्न उठता है कि क्‍या विद्रोह के निरन्तर काने वाली प्रक्षिया होने, किसी व्यवस्था 
के पूर्ण न होने और उसके व्यक्त के विकास में बाधक होने के आधार पर किसी 
स्थापित व्यवस्था के प्रीत किये गये विद्रोह को ताकिक एवंँ सार्थक माना जा सकता 
है 9 यीद विद्रौह स्वार्थपूर्ति के लिए किया गया है, व्यवस्था को आत्मनाभ के 

लिए नकारा गया है,तौ वह ताकिक नहीं हो सता हे । विद्रोह क्री ताविकता 
एवँ सार्थकता उसके बहुजनीहताय या लोकमंगलकारी होने में ही निहित है । यीद 
तात्कालिक रुप मेँ अपने हित के ललिए किये गये विद्रोह से जनसामान्य को न्याय मिलता 
है,ती बहुजनाहिताय या लोकमंगल ' का भाव उसमें प्रच्छनन्‍त माना जा ककता है | 
"त्विद्रीह का रूप व्यवस्था बनाम जनता के हित की ध्यान में रख कर तय किया 
जाना चाहिए । सभी प्रकार की व्यवस्थाजोँ, मर्यादाजँ, अनुशासनों और अंकों 

का अन्ध विरौध व्यीकक्‍तवादी विद्रोह कलायेगा ॥- - 5“ - - - व्यवस्था 
मात्रअपने ऑसस्‍स्तत्व कै लिए व्याक्‍त को किसी- न-किसी अँश तक दबाती है, उसे पूर्ण 
स्वतन्त्रता नहीं देती । व्यवस्था की यह प्रद्तीत दी है, क्योंकि व्यक्तियों को दी 
गईं मनमानी की छूट की दशा में कोई व्यवस्था नहीं बन सकती ॥" मनमानी 


।- समकालीन कीक्ता की भूमिका - पृ 4], विश्वम्भरनाथ उपाध्याय । 
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स्वत॑त्रता नहीं! उच्छैइनता है । व्यवस्था में किसी के लिए स्वतन्त्रता इतनी ही 
होनी चाहिए कि उसका स्वच्छन्द विकास तौ हौ,, लैकिन उसकी स्वतन्त्रता खे। 
दूसरे का विकास बाधित न हो । मनमानी छूट पाने के लिए ठिसी व्यवस्था के 
चिरूद्ध किया गया विद्रोह न ताकवकिक हे न सार्थ । किसी व्यवस्था के प्रीति 
पूवम्रिह से ग्रस्त होकर उसमें कीमियाँ ही देखते रहना उचित नहीं हे । "अवरीध और 
संकटाँ के विरूद्ध संघर्ष आवश्यक हे,किन्तु इसके लिए केवल कमियां को देखकर, दूसरे 
ध्रुव पर जाकर पूर्ण निषेध की पुकार विद्रोह मेँ संयम के अभाव की बद्योतक है ॥" 
लोक मंगल के बजाय आत्म मंगल पर आधारिरत विठद्रौह अराजता या 
व्यवस्था'हीनता की रस्थीति उत्पन्न करता है । लैकिन व्यवस्थाढीन समाज या 
व्याोक्त की कल्पना असम्भव है । यह अराजता लूट-खतोट, अपहरण, अत्याचार 
और मूल्यहीनता की सस्थिीति होगी । अत: प्रत्येक स्थापित व्यवस्था का विरोध 
सिर्प इस रूप में जायज मानानासकृता है कि याद वह जनाविरोधी है तो उसका सम्पूर्ण 
विरोध ही विद्रोह है । और यौीद व्यवस्था ज्वादी है तो उसका सम्पूर्ण विरोध 
न केवल अस्त होगा बीत्क बहुजन घातक होगा और जनहित के डिरूद्ध यीद विद्रोह 
चलता है तौ वह द्रोह है, विद्रोह नहीं ।2 विद्रौह की वराज्कतावादी व्याख्या 
उसे मूृल्यहीनता की कगार पर खड़ी कर देती है और उसकी सार्थकता पर प्रश्न चिन्ह 
लगा देती हे । अत: जहरी हे कि विद्रोह को अराजतावादी सौच से मुक्त रखा 


जाय और उसे जनलामान्य के हित से जौड़ कर देखा जाय । "विद्रोह एक मूल्य के 


अब वा आानाह पाक पदक कमाक शा! जइकि माता धंधाक पाक अदा; चाहा काश प्रामाम भच्या॥ अ्क! सामक आध्रद फ्रदाइक-ाए७ कहा) फपड लक गधालि उरशिकी पार गाना आया! आयकर साहा कड भामक अथाए आध्ाक बाय >०ृमए "गाए जा जा आधा अाहक आाथक आयकर अभाक अयीओ कला सर पेन कक अं मयाए आधा भा आजा; पामाका पाक मायके पलक माइक माफ क्रम नमक 


]» समकालीन सिद्धान्त और साहित्य - पु० 2०, विश्वम्भरनाथ उपाध्याय । 


2« खमकालीन कीता की कृमेका - पृ० 4।, विश्वम्भरनाथ उपाध्याय 
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रूप में जोर एक कारगर हथियार के रूप में तभी इस्तेमाल हो सकता है अगर इसे 
जीवन की यथार्थ 'स्थीतियाँ की संगीत में रख कर प्रयुक्त किया जाये ।" अराजता- 
वादी सोच पर आधारिरत (विद्रोह के मूल में कोई ठौस ताकि विचार नहीं हौता 
हे, अत: उससे सामाजिक हित की आशा नहीं की जा सकती । "विद्रोह जब 
वेचारिक स्तर पर टिका हुआ होगा तभी उससे कैईकारगर सामाजिक भूमिका 
सध पायेगी ।“* 

इस विश्लेफा के बाद हम स्क्षेप में कह स्केते हैं 'कि वही विद्रोह सार्थक, 
तार्किक एवँ औचित्यपूर्ण है, जी जनसामान्य के हित की भावना ते प्रेरित है । यदि 
वह स्वार्थ से प्रेरित है,ती समाज के लिए या जनसामान्य के लिए घातक है । अतः: 
वह सार्थक एवं उपयोगी नहीं है । 
साहित्य में विद्रोह की औभिव्यीक्त का स्वरूप :- 


अाह' अ:चक सारइक मंगल अमहि> >आदाह २ँयाक नाइक प्यपाके मादक ल्‍मराएत व्मीली ०वंमीक आय! माफ 7,आ॥क >अा नामक त्पवा॥ अत शक अमसक भयदक शाकिका धाक गयला। व्याकक आहाढ़ आधा अभाक पाक ८जाके हा अम्यक ज्याहक अशीकक फ्रदाक फमयक, 
मकातड) अमक.- प्रा वन्‍्लगीदक उपवास का तम्या ह्लकइडा फजकेड सार पम्याा माउबकर: अतः उथवाकः न्यमय7 वध्याहात प्रयारकि परतधोक् उच्च २७वा6० एनयाहए +०जल। अधि पसााक फमयश. तरफ. अधक कारमा: इमाहड2 गप्याकक पाया पास, अल फयाइए हरकपक..एलेडिक फमपकीर अल, 


साहित्य में व्यक्त विद्रोह एक वेचारिक विद्रोह होता है । व्यवस्था के 
विरूद्ध अपने विद्रोढ़ी विचारोँ की अगिव्यीक्त साहित्यकार कई रूपा में करता है । 
उसके विद्रोही स्वर कभी 'यधार्थ चित्र ' के रूप में व्यक्त होते हैँ,ती कभी अस्वीकार 
के रूप मेँ, कभी +विध्व॑ंस' के रूप मेँ प्रकट होते हेँ ,ती कभी 'नवीनमणि' एवं “व्य॑ग्य' 
के रूप में । कहने का तात्पर्य यह है कि साहित्यकार स्थिति, पीरिस्थीति, 
आवश्यकता एवं अपनी मन: ?स्थीत के अनुलार अपने विद्रौडी विचारों कौ जिन्‍न - 
जिन्‍न द॑ग से प्रस्तुत करता है ।. 


सडक: काथथ4 प्रकाआ३ रयकका लक धाा0जलजिक आह क्या अलाक पादप प्रादाका आधा, आधा सना पमाला भवहोत अल कासाल अत: पाक: अांमामि आता पालोड जनक पाती काप्हा आय कालकः अयदए पड माह एमहक धाहब्या कमाना पाफोक ह्राकद स्ाक जय पक गलाकन प्रदाता अत आााक साही0 अकाड फालक क्ाए9क आम मरातक उनकी वशाकतामाह आाहयोहे कल खाया प्ररंभक, नव जाम आज बात्निए अमधाल उसलक व 


।- विद्रोह और साहित्य - पृ७ ।8, ख्रै0 देवेन्द्र इस्सर ॥ 
2- समकालीन कविता का परिप्रेक्ष्य - पु० 67, मदन गुलाटी । 
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किसी व्यवस्था की जिसंगीत, उसमें व्याप्त भ्रष्टाचार, अनीतिकता, शौफा 
अन्याय, एवं अमानवीयता का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करके उसके छद्टरम रूप कौ बेनकाब 
कर देना उस व्यवस्था के विरूद्ध विद्रौह करना ही है । जब साहित्यार व्यवस्था- 
जन्य शीका से उब जाता है तो वह उसके यथार्थ कौ अपनी रचना मेँ प्रस्तुत करते हुए 
अपने को उसके विरूद्ध एक प्रकार से खड़ा करता है । अपने यथार्थ 'क्क्राके माध्यम से 
वह व्यवस्था के आततायी चरित्र के विरूद्ध जतता मेँ एक ताविक एवं ठोल समझ पेदा 
करता है तथा उसके मन मेँ पनपे व्यवस्था विरोधी विचार को दृूदू करके उसे व्यवस्था 
के विरुद्ध हो जाने के लिए प्रीति करता है | साहित्यकार का यधार्थबवोध, युगबोध 
जितना व्यापक होगा और उसकी यथार्थ दृष्टि जिततिनी पेनी होगी, उसका यथार्थ 
चित्रण के रूप में व्यक्त विद्रोह उतना ही विशद एवं प्रभावकारी होगा । निम्न 
कीविता मैं 'यथार्थ केकिश ' के माध्यम से विद्रोह की बड़ी सशक्त अभिव्यक्ति हुई है : 

“अगखिर क्‍या दिया है तुमने 

आजादी के नाम पर 

लूप और बाटरी 

जनता कौ बूट से कुक्‍कलती पुलिस और भ्रष्ट अफसर 

भूख आगज्नी 

रिश्वत, हत्या, लूट, मिरहकटी 

काले कानून, झूठी अदानतें, बहुूलपिया शासन 

अभाव विवयता और मुलामी 

तुमने हर आदमी को जानवर और हर औरत की कैया ब्ला दिया है ।"' 


अाक़क आकक पालक ०७ प्काका बचत जा पाहह50 जाकाक इसवमा दाग बएमक काम फंलका आम जाल उाका+ धालकी पाता कधाक सका पक शाहंत्र हक, काका मकर क वाहन लाल 








लक सका कामना अकाल 


।- खुबह होने ,से पहले - पृ0 84, सव्यवादी । 
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“जब बाप मरा तब यह पाया 

भूले किसान के बेटे ने 

घर का मलबा, टूटी खीटया 

कुछ हाथ भूम - वह भी परती 

चमरौधे जूता का तत्ला 

छोटी , दूटी बृदिया औमी 

दरगी मगौरसी 

बहता दुक्का 

लौहे की पत्ती का चिमटा |" 
उक्त दो कीव्ताजं में से पहली कीविता मेँ राजनीति का यथार्थ कित्र प्रस्तुत है और 
दूसरी में एक कृक की आर्थिक बदहाली का | ये दोनों क्कत्रि बड़े ही प्रभावकारी 
एवं कीव के व्यवस्था के विरुद्ध रूख को व्यक्त करने वाले हैं और पाठक को भी 
विसंगीतियाँ का साक्षात्कार कराने मेँ समर्थ है । 

'अस्वीकारात्मक ' रुप में प्रकट विद्रोह में व्यवस्था को सीवैन्सीधे न मानने 
का विचार निहित रहता है । कीव या लेखक उसकी अनुपयोगिता, अन्याफ्िकिता, 
एवँ अमानवीयता को सिद्ध करने के लिए तार्किक एबं भावात्मक विचार प्रस्तुत करते 
हुए उसके निषेध के लिए स्वय॑ँ तत्पर रहता है और अन्य लोगों को भी उत्प्रेगरित 
करता है । व्यवस्था कौ अस्वीकार करने के पक्ष में उसके विचार जितने तार्विक एवं 
भावात्मक हॉगे, वह उतने ही प्रभावकारी एवँ सथक्त ढंग से विद्रोह व्यक्त करने मेँ 
समर्थ होगा । | 


खाकतहे छाशका भ्राम या सा59 लाए काकिफ “गम फाइका, अंक उलमदा ली पमकि अंकाओ 'जहए आाशहक पाक कमाक अमर एकाका आन साउह- सधक पाक अरधकक भहएक साली हयाए- माफ भयतलंधाथत >जाड॥ असाकिः भमाकी भभकः उयत्> दायडि थमा सुकि- गरम थमा अवाः अषरेिद कमल: बाद: आता आला लीक आताक लममोएि डक लाए फाजफ अरकका कलक, पाक पक्का उमा आना अं चुद! फ्रध्याक सलीकी, 


।- पूल नहीं रंग बोलते हैं - पृ० 42 शीर्षक ,पेतुक सम्पीत्त - केदारनाथ अग्रवाल । 
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टांग दो सूती पे मुझको खाल मेरी खींच लौ, 
दम निकलते तक सुनो हँकार वन्देमातरम्‌ । 
देश से हमको निकालो भेज दो यमलौक को, 
जीत ले सैंसार को गुँजार बन्दैमातरम ।' 
हीरिराम पुजारी की उक्त कविता मैं व्यक्त विद्रोह अस्वीकार के रूप मेँहे। वे ज़िटिश 
व्यवस्था कौ किसी भी तरह स्वीकार करना नहीं चाहते । हर परिरीस्थीत एवंँ स॑धर्ष 
का सामना करके वे बन्देमातरम्‌ का उद्दघोष करने के लिए तत्पर हैं । 
पविध्वंसात्मक ' रुप मेँ प्रस्तुत विद्रोही स्वर मेँ व्यवस्था के विरुद्ध एक 
ललकार रहती है, उसे नष्ट कर देने की वेतना रहती है और उसके विरूद्ध लीधी 
कार्यवाही का भाव रहता है | कीव या लेखक व्यवस्था को डछिनन-नीमन्‍न कर देना 
चाहता है । उसमें गुरिल्ला क्तना बड़ी प्रबल रहती है । यथा - 
फंजूर आ। किसान आ। वतन के नौज्वान आ 
सुबह की छोशनी से, जिसने तुमको काट रखा है 
दिलों की बीस्तयाँ को साक्याँ में बांट रखा हे 
सड़क पर सींच ला कि उसको सबक स्थिा दे तू 
शहीद बन के इन्कलाब का दिया दिखा दे तू । 


फायकक साथकः धोलाहा नाम बह संवापह धाा चलाममा हहकाह3- आस, आज शमप्रोत धारक लाल जलऊ किक सकाफ सदा धहितण पाजाका शक बामाला अली, दाता लाहोको: ।दाकि सका! चालक आना ला शाकना भकक भा बता वाया धह्ाक आा्क शाला भागा; पढ़ भाबाट आम! मामा: साहक भागा शा: पालना जाला या भक्त शाम बमाक पं सालाक-गाहल अभी आधा आमाए माला मम जमा भामाह 


।- स्वतन्त्रता की झंक्षार - पएथम भास - हरिराम पुजारी, पृ० 42 


2- अवकाश $, पृ० 7 - श्रीराम शत्रभ ॥ 
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श्रीराम शलभ की उक्त कविता में पूँजीवादी व्यवस्था के विरूद्ध किसानों 
मजदूरों को लामबन्द करने की कौशिश है । इस लामबन्दी का उद्देश्य पूँजीवादी 
व्यवस्था को विध्वंस करना है । शीका में जिप्त पूँंजीवादी ताकतों की श्रीराम 
शुलभ सड़क पर खींच लाने के लिए कृषफ्काँ को प्रेरित करते हैं, क्यौंकि बिना उनको 
ध्वस्त किये किसान मजदूरों की 'सुबह की रौशनी न तो वापस हो सकती है और 
न दिलों की बस्तयाँ आबाद हौ सकती हैं । कारण यह है कि पूँजीवादी ताकतों 
ने ही उन्हे सुबह की रौशनी से काट रखा है और उनके <दलों को साजिशाँ में बांट 
रखा है ।जवतक रौशनी से काटने एवं दददलों को बाटने की प्रढ़िया में पूँजीवादी ताकतें 
सफल रहेगी तब तक शौफा से विमृुकत सम्भव नहीं है । 'रौशनी से काटना' एवं 
फीदलों को बाटना' ही शौफा का नुस्खा है । 

'पवनिमाणि' विद्रोह की तारविक परिणीत है । नवनिमाण के लिए स्वय॑ 
तत्पर रहना और लोगों कौ उसके लिए प्रेरित करना विद्रोह का सूचक है. क्योंकि 
किसी व्यवस्था के अन्तर्गत कौई नवनिर्माण किसी पुरााननिमाणि के विरुद्ध ही होता है । 
व्यवस्था कौ जिना अस्वीकार किये, उसका जिना विध्द॑ंस किये,नवनिर्मिति सम्भव 
नहीं होती है । कीव या लेखक जब नव निर्माण की बात करता है, उससे सम्बीन्‍्धत 
खिचार व्यक्त करता है,तौ उसके चिन्तन के मूल में विद्रोह का ही भाव रहता है । 
यह दूसरी बात है कि प्रत्यक्ष रूप से उसमें विद्रोह की झलक न दिखायी पड़े । 

“जिक्र उठो फिर कु््ति की ज्वाला ज्नायो, 

छोड़ यह व 'दान' और विधान का तुम 

राण्टू का इसिहास फिर उज्ज़ज बनाजो 


'स्वत्व कया संपर्ष का' बलिदान का तुम ।* - गीत - महेन्द्र विशाल भारत 
मार्च ।॥944, पृ० ।89 
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उक्त कविता में विद्रोह का भाव है लेकिन वह नवीनिमाण की ऐ॥रेरणा के रूप 
में व्यक्त हुआ है । लेकिन इसमें ध्वंश का भाव भी छिपा हुआ है । क्रान्‍न्ति की 
ज्वाला ज्नाने की बात ध्वंस को ही सुचक्‍त करती है । जहाँ नवनिर्माण की बात 
की जाती है वहाँ ध्वंस का भाव प्राय; छिपा रहता है । 

“व्य॑ंग्य' विद्रोही विचारों की अभिव्यीक्त का सफल एवं सराक्‍त ढंग है. । 
इसमें जिद्रौद्दी विचार सीधै प्रकट न होकर वक्ता या भीगमा के साथ प्रकट हीते हैं । 
कथन की भौीगिमा या क्कृता विद्रोही विचारों कौ और तीखा बना देती है । की 
या लेखक अपना सारा आक्रोश, विरोध, अस्वीकार या विध्वंत का भाव बढ़े चुटीले 
दंग से व्यक्त कर देता है | व्य॑म्य - सामाज्कि, सॉस्द्तिक, आर्थिक ,राजनीतिक 
विसंगीत या किसी व्यक्त विशेष के उपर भी हो सकता है । व्यैम्य पदरफाश करने 
के लिए होता ही है। यथा : 

“गेस्जा पहनते जयप्रकाश नर्मदग किनारे बस जाते 

डाॉगे हो जाते राज्यपाल लोहिया जेन में बलखाते । 

मोपषालन होते नजरबन्द राजाजी माथा घूटवाते 

जनसंघी अटल बिहारी जी शिक्षा की ज्ञोली फेलाते । 

चौड़ा ढोता कुछ भाल और 

तुम रह जाते दस साल और 

जिलवाले होते सोशलिस्ट, धनपतियाँ को लेनिन भाता 

माजी अकर मिलता लुमसे पेकिंग दिल्‍ली से शमाति “ 

"हम चाबन नाते एक किलो दस का दे आते नौट मगर 

याँ सिहड़े रहते, सपने में 'सिल्वाते उती कोट मगर 
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मालियाँ छकती, बलों की जोड़ी को देते वौट मगर 

हम गाँजा ही बेचा करते लेते खादी की ओट मगर 

सुलते खिलते कुछ गाल और 

तुम रह जाते दस साल और |” 
उक्त कविता में नागा ने व्यंग्य के माध्यम से अपने विद्रौही स्वर को व्यक्त किया 
है । इस कविता में उन्होंने नेहरू की कार्यप्रणाली, कार्यीली और राज्जीश्तिक मीतीविधि 
तथा आर्थिक सीच के प्रीति व्य॑म्यात्मक ढँग से अपना अस्वीकार भाव व्यक्त किया है । 

निष्कर्षत: कह सकते हैं कि विद्रोह की मन: ?स्थाति वैचारिक या सशस्त्र रूप 
मेँ पकट होती है | विद्रोह के मूल में असन्तोष एवँ मोहभंग का भाव हौता है । ज्ब 
कोई व्यवस्था व्यक्त को पीड़ित करने लगती है तो उसके मन में असन्तीष का भाव 
पनपता है, जिससे मन रोष, अमर्ष, आक्रोश, क्रोध,बैर आदि मनौदशाजँ से युक्त हो 
जाता है और फिर वह उस व्यवस्था के प्रीत अस्वीकार ध्वंल आदि भावाँ से युक्त 
होना ही विद्रोह की मनौदशा है । यही मनौदशा क्वियात्मक विद्रोह के रूप में 
प्रस्फरटत होती है । सामान्यतः हम कह सकते हैं कि असन्तोीष ही विभिन्‍न मनौदशाजों 
की उत्पन्न करता हुआ और उनकी अपने में समेटता हुआ विद्रोह के रूप में पूटता है । 
विद्रोह का मूल कारण जाधुनिक बौध है जिउसमके अभाव में बाहय फीरिसस्थितियाँ के 
रहते हुए भी विद्रोह की सस्थिक्षि नहीं बन सकती । विद्रोह के वेयीक्तक, सामूहिक, 
वैचारिक, सशस्त्र, सामाजि, आर्थिक, राजनीति आदि भेद हो सकते हैं । उसी 


वाया उप का कर बाला वायना-पदात सलाद सधाह वहा: जमा पाकर ामाजा उलाद वा साताः दाह: सना ,काय धक्रत धीजक धाा॥९ पइलत श्राणय पर "दमा अधकक साथजा पाता साए७॥ पाकरया ध्यान वा का पान चाया० पाता पराएत चाय धययता आसाब मयाव, धरदकाए-सयना३ उमा वाया मादक पातद आइका आयाड़ पाताल ताक कक बाक़ाए पयातक सका; का वाद जंदाक पा बलद8 हयायक खामाक 


8- नागाऊंत - चुनी हुई रचनाएँ, भाग - 2, पृ0 65 


विद्रोह की तर्क संगत एवं सार्थ माना जा सकता है जौ जनसामान्य के हित में किया 
गया हो । स्वार्थ से फ्रेरत होकर तथा जनसामान्य के हिल कौ नजरन्दाज करके 
किया गया विद्ठरौह अराज़ता की स्थिति उत्पन्न करता है । वह किसी तरह से 
हितकर नहीं होता | साहित्य मेँ विद्रौही विचारों की अभिव्याकत सामान्‍्यत: 
यथार्थ क्‍क्क्रि, अस्वीकार, विध्वंस, नवनिमणि एव॑ व्यंग्य के रूप में होती है । 


उठे 


अध्याय « दी 


भाड़ आधाक, भाजाक पलक जय आधाड व्यालाड ध्यान अवामांक माह नायक 
अयाीकः भाक्राड़ नाक भाड़ फरधए फामोए भाभाका भाकड अद अयभा॥ व्यय 


अयालोकि ऋण, "यांकक: डाडाड भायाजाद ैाजआ॥ वाह कातथात अग्मा' अयाहडा आए फांधाक धाम साहब अाकाए अगवा माफ शाजा। >जयाक अल भगामाक भरधदाक अधीक ज्ययाए नाम" आकापत" अदददा" आवाई! जाागझा आभार आायाताए, यांयार गहदादक आकर 


जीवन की वविसंगीतयाँ से जाने, मानवीय मूल्याँ का समर्थन करने और जीवन के 


प्रत्येक क्षेत्र में तारिक दृष्टिट अपनाने में ही साहित्य की सार्थकता है . और ऐसा 
करने के लिए साहित्यकार को रूद्ियाँ एवं अन्ध मान्यताजीँ को नकारना पढ़ता है, 


उससे विद्रोह करना पड़ता है । विद्रोह, मानव जीवन के प्रत्येक क्षेत्र के सड़े गले अंश 
की उसाड़ पैकने क्री चेतना एवं उर्जा प्रदान करने वाले विचारों से युक्त होता है । 
जहाँ तक हिन्दी कीक्ता की बात है, तो उसमें आदिकिल से ही (विद्रोह के स्वर 
विद्यमान हैं और रीतिकाल को छीड़ दिया जाय,तौ विद्रोह की गूँज प्रत्येक काल की 
कीवता मैँसुनाई पड़ती है । यह बात अलग है कि (विद्रोह का स्वरूप जिन्‍न-वीभन्‍न 
काल मैं जिनन-नीमनन है । किसी काल की कीवता मेँ विद्रोह का स्वर जीधिक तीखा 
है तो किसी में कम, किसी काल मेँ वह व्यापक है तो किसी में सीमित । 


अतदिकालीन काव्य में विद्रोह का स्वरूप १« 


समा भय व्यय भा: नोवाक: पाक आका॥ आवक वाह सनम आशा अफकर नीले आधिया भवाहक अयकाक अामात अत जाकबढर जान? उमा भामाया॥ भायााक अाशाक अकाल गिादोदः मकियाा प्ावांक नवाादा॥ मम्याकक प्रधान 
अधायाह' भगवा अभीमदर जाला पाशाक माता ऑफ पातहाए॑ पाक्ाक आंधी अताइड पा, अदाहर पामाहिंक ऋषाओं अनेक भ्मधयदो: धमयां प्रया' भरमार 'सयाइंदी। अभायाह व्याथाा0 ँ्रधाक: ऋधाओी॥ ज्यादा, अदला पाया वाया मामा जाकाथाड 


हिन्दी कीकता मेँ विद्रोह का स्वर सर्वप्रथथ आदििकाल में सिद्धों की कीविता 
मैं सुनाई पड़ता है । हिन्दू समाज की सामन्ती व्यवस्था तथा हिन्दू धर्म के आडम्बर 
एवँ कर्मकाण्ड के प्रीत उन्होंने तीखा विद्रोड व्यक्त किया है । उनके विद्रोही विचार 
तत्कात्रीन पर स्थीतियाँ मैं काफी प्रगीतिगील रहे हैं । हिन्दी कविता मेँ प्रगतिशील 
विचारों की शुस्वआात खिदढ्ों की कीवता से ही होती है | “सिद्ध की का भेद एवँ 
ब्राहमरणाँ की सर्वापरिता कौ नहीं मानते हैं । धर्म के सारे बाइय आचार उन्हें पसंद 
नहीं हैं । द मन्त्र एवं देवता उनके लिए बेकार हैं ।" ख्िढ्ों का विद्रोहलोक जीवन 


अधाह धमिक बाप्राक आाका' आप दाता काका वाहक आाू> जाओ भाव? भय धातआ आशा आम लाल! ्राकक अर शक आकार साक्रक सफल अहमद आला, पका. स्याक्ा धा्ाक! साया अधात: बात आम प्रकार भा नाकता-धरादवक दाह उमा अक्षरा शिधर बाबा वाफ्वाए हा, धक्का पालक दाआए साधक रकाधह -साताए शगुए वाहायहु। मानताक अजय? जताया; बल्रनिफ पारित! तरसक सर अकाल बंशयेका: 


- हिन्दी साहित्य का सैक्षिप्त इीतहाल - पृ० 59, रप्रमरतन भ्रटनाकर 
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को ऊड़ने एवं उनके शीफा में निरन्तर रहने वाली सामाज्कि-धार्मिक व्यवस्था के 
प्रीत था । इनके विद्रोह में लौकमत की औमिव्याीक्त है । "इस लौकमत में उस 
ब्राहम्णवाद के प्रीत - जो सर्जनात्मक लौक चेतना के सहज विकास में बाधक हो रहा 
था, जो जातिवाद के नाम पर उच्चपदामिीषिक्त था, जो बिना शारीरिक श्रम के 
पराननोपजीवी हो रहा था, जो निर्जीव विधि-निषेध में अपने को विजीड़त करता 
जा रहा था और जिसको चाहता उसे पृथक घोषिषत करता जा रहा था - घोर 
विद्रोह था | - - - + ५ - - यह विद्रोह कभी ब्राइमणवाद का खूडन उसके श्रुति 
स्मृति सम्मत काच्रिमवादी सामाजिक ढाँवे के विरोध द्वारा करता था, तो कभी स्वय॑ 
की सच्चा ब्राहमण कहकर ।"' 

सरहपा ब्राहमर्णों' एवं उनकी आउडम्बरपूर्ण धाममिक साधनाजाँ के प्रीत विद्रोही 
स्वर में कहते हैं - ब्राहमण उसका भेद नहीं' जानते हैं, उन्होंने व्यर्थ में चाराँ वेदाँ को 
पढ़ा है । मिट्टी, पानी कुश लेकर, वे कुछ पढ़ते हैं, घर में बैठ कर औम्न में हवन 
करते हैं । होम से धुआ निकलता है, कडुवे धुएँ में आँख को डुबाना व्यर्थ है । 

*ब्रम्हणीसम म जाणन्त हि भैउ 

एवड्ट पीठयउ ए चउवेउ 

मीद्ट पाणि कुस लई पठनन्‍्त 

घर ही बइसी औम्न दृणन्त 

कज्जे विरहइ हु अवह होमे 

औऑव्ख डडहविज कड़एँ धुर्ए । 
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।- आददिकालीन हिन्दी साहित्य की सॉस्कृतिक पीठिका - पृ 228 ,डा0 राम « 
मूर्लि छिपाठी । 
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सरहपा आगे कहते हैं कि नंगा होने से मुक्ति होती है तो कुत्ते, सियार मुक्त क्‍यों 
नहीं हो जाते ९ पपच्छ | वौटी ६ धारण करने से मुक्त हो तो मोर के भी चमर 
है। सरहपा का विद्रोही तेवर कबीर के विद्रोही तेवर से कम तीखा नहीं कहा जा 
सकता | सरहपा की ही तरह अन्य सिर्दों डी+म्भिपा, लुइपा, कुवकुरिया, शंबरपा, 
कहपा तथा नाथ कीवयाँ की कीवताजों में भी विद्रोह की वेतना विद्यमान है । 
सिद्धों' एवं नार्थों के विद्रोह का क्षेत्र सीमित है । उन्होंने ब्राहमणवादी 
व्यवस्था एवँ धारमिक आउम्बर कै.प्रीत ही विद्रोह किया है । उनका यह घविद्रोह 
सामाजिक धरातल पर पक्षपातपूर्ण व्यवस्था से मुक्ति की कामना ते युक्त है । उन्होंने 
अर्थिक एवं राजनीतिक विसंगीतयाँ के प्रीत विद्रोह नहीं किया है । इसका कारण 
सम्भवत: यह है 'कि उस समय तक राजनीति जनसामान्य की पहुँच के बाहर की चीज 
थी और उनके जीवन की गीतीविीधियाँ में उसक्रा कोई खाल दखल भी नहीं था | 
आर्थिक समस्‍यायें तत्कालीन समाज एवं धर्म की सामन्ती व्यवस्था से सम्बीन्धत 
थी !। सब मिलाकर सामाजिक एवँ धार्मिक तन्‍्त्र ही लोगाँ कै जीवन को सीधे 
प्रभावित करते थे । अत: उन्होंने उसके प्रीति ही विद्रोह किया है । उनका विवद्वौह 
सखूडनपरक है । सिर्दों एवँ नाथाँ ने हदियाँ एवं अंधाविश्वार्सों के प्रीति 'जस विद्रोह 
सखण्डन एवँ अस्वीकार की शुल्ञात की, वह भीक्‍त कालके सन्‍्त कीव्याँ की कविता में 
काफी पुष्ट एवं परिष्कृत हुआ है । लेकिन “कबीर के पूर्वकर्ती सिद्ध और योगी लोगों 
की आक्रामक उक्तियाँ में एक एकार की हीन भावना की ग्रॉँथि पायी जाती है; वे 
मानो लौमड़ी के खट॒टे अँगूरों की प्रीतध्वीन हैं, मानी चित्रम न पा ककने वालों के 
आक़ोश हैं ।"' 


श्र 
0:34... »5४0७०७४०७०७०७४ था भाइक अंक का आस बललेए महाहुओ पासहक्क देर वार पाता: पराव;, सारा धककाअरवाक ज्या॥ल बाला हानहचाहआ' जल आला जाना अल भा मकान बताक सजा: जयाड़ वैकमान ता चमाडा माफ गाया आक अाद ग्रकक आना वाभाक- पावाह अर उनका समा शमात प्रदाह नादाए भयगाह फ्रक्या पाया आन जाई, बयदड नामक: पाह। भााए समा 


॥- कबीर #पू0 65, आचार्य शजारी यसाद (द्ैवेदी , | 
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2- भीक्‍त आन्दौलन एवँ भीक्‍त काव्य:विद्रोह का सकारात्मक स्वरूप १«- 


अग्क! धाआ असाधए भ्रायात अमान वात भाहाए! बादादक जधधादक आधाछ! भराभाक मयंक फमहकः अभय; जाए धरयाक गाया अायाई भा याद भायवा॥ भा७ आयकाका सा पजाएं' अया॥ सका भाकाडंए जाकी आधादइ धया। साहा आक्राक आालंधट जा अयाहो फरमात अभय; परम: वाज़ोंक नाक आंधाथ मो का अवाओ; ०७ अनकाए। नरक) ००७७७ को; पाया 
उमयात्रा' वा) अजयदक +मावाह भयाकः १०७३७ वकाकक भगानाद |न्‍्यद्ा॥। "०4ा० प्रममंश तरभंाक, वरायाह अंधायाद वादा पयकाक पाना आम माजाड आधा जानाके याद! पांगाका आया पाता नाक अमडी: सदादक पद, अषलाफ ग्यक अवााक जया भानिक नायक अकाकी: साधा मनी; अावा: अतः अत जनहोंद, १ृजाह अपना आदाक आावादो: माथादीक साकाक अधवा। जर्यवाक कायल 


पक काका; सार 420७ अवसर अतीक) धाम: बलिया सडक इसाक सदतक, आचार 


लेकिन उसे आन्दोलन का रूप देने का ब्रेय तीमल प्रदेश के आलवार भर्तोँ को ही है | 
इनका समय ईसा की पाँचवी शताब्दी से नौवीं शताब्दी के पूर्वार्द तक माना जाता 
है ।! इन भक्तों मेँ ब्राइमण, क्षत्रिय एवं शुद्र का के लौगाँ' के साथ कडात्र नाम की 
मीहला भी थी । तत्कालीन पीरीस्थीतयाँ में भीक्‍्त या उपासना के क्षेत्र में शुद्रों एवं 
स्त्रियों कर आगमन यह सूचित करता है कि यह आन्दोलन जातिगत ग्रेद-भाव, स्त्री - 
पुरुषात अन्तर एवँ नारी पराधीनता पर प्रहार करने वाले विचारों के साथ ही 
आरम्भ हुआ था | आलवार भरक्‍्तों ने जाति भेद एवं नारी पराधीनता जैसी सामनन्‍्ती 
अवधारणा के प्रीत विद्रोह करके भीक्त एवँ साधना के क्षेत्र कौ बिबना किसी भेद-भाव 
के सबके लिए खोल दिया । उन्होंने भीक्‍त आन्दोलन की एक ऐसी ज्तोन्मृख्न सरस 
धारा प्रवाश्ति की, जिसने उँच-नीच, स्त्री-पुरुष सबको अपने मैं आत्मसात कर लिया । 
"भक्ति आन्दौलन सामन्‍्ती समाज की पररिस्थिीतियाँ से उत्पन्त हुआ था । वह 
मूलतः सामनन्‍्ती समाज व्यवस्था से विवद्रौह का साहित्य है ।"“ चिद्राही तेवर वाले 
इस भीकत आनन्‍्दौलन कौ रामानुज ने ॥2वीं शताब्दी में तामनन्‍्ती अवरोधों को तोड़ 
कर आगे बदाया । जातिगत भेद-भाव के प्रत्ति विद्रोह करके उन्होंने उरंगीवीलदास' 
एवं पपिल्लई ' जैसे शुद्रों को अपना शिष्य तथा शूद्र कॉँचीपूर्ण" को अपना गुरू स्वीकार 


आना सा बकरा सथक ऋ्ाा+ आधाद सा बम) बाकत याक भ्राक७ चाड़क: थक कमा पाक पाता पता आाताफ अधात' पाक! का धाम बॉलिम ध्रवाट याद वाद आया आयात था, भा! पकक भक्त माकाह पाक चाह पाक आजा जाला सह नाक जाता पाया पाला नाक कमाए आदाक बहड भयाक पाना सा॥ सह साफ भा धायाए धयाह पाए भरा चाउक नाता आया, ऋायक भा वनडे 


[- वैष्णव भीक्‍त आन्दौलन का खउध्ययन - पृ० ॥9, डॉ0 मालिक मुहम्मद । 


2» परम्परा का मूल्यांकन - पृ०0 93, डाँ0 रामविलास शर्मा | 


किया और विरकाल से मौन्‍न्दर मेँ प्रवेश करने से वीच्त शुद्र एवं निम्न जाति के लौगां 
की अपने “मीन्‍दर पर्व” के माध्यम से मीन्‍न्दर मेँ प्रवेश करने का अधिकार दिलाया । 
लेकिन इतना सब होते हुए भी राभानुज एवं आलबार भरकताँ की अपनी कुछ सीमाययेँ 
थी' । वे जातिगत असमानता एवँ स्त्री-पुरुषणत भेदभाव जैसी सामन्‍्ती मान्यतर्जीं 
के प्रीत मात्र भीक्‍त एवं साधना के स्तर पर ही विद्रोह कर सके हैं, सामाजिक स्तर 
पर नहीं | तत्कालीन राज़्तन्त्र एवँ अर्थतन्त्र में व्याप्त अमानवीयता के प्रति उन्होंने 
आवाज नहीं उठाई - कारण चाहे जो रहा ही । 

तेरहवीं-चौदहवीं' शतकब्दी के दौरान उत्तर भारत या हिन्दी भाषी प्रदेशी' 
मेँ भी जाति-व्यवस्था की कठोरता, ऊँच - नीच का भेद-भाव, छुआछुत की भावना 
तथा शुद्रों एवं ?स्त्रयाँ की दयनीयता जैसी वे सारी ?स्थितियाँ विद्यमान थीं, जो 
दक्षिग भारत में भीक्‍त आन्दौनन के समय थीं' । हाँ यह बात अवश्य है कि मुस्लिम 
शासकों की धर्मान्धता एवं इस्लाम के प्रचारार्थ की जाने वाली कूरता उत्तर भारत की 
एक अतिरिक्त यररिीस्थीत थी, जो भीक्‍त आन्दोलन के उदय के समय दक्षिग भारत में 
विद्यमान नहीं थी । रामानन्द, जिनका समय लगभग चौदहवीं' शताब्दी के उत्तरार्ड 
ले पन्द्रहवी' शताब्दी के पूर्वार्द तक माना' जाता है, ने उत्तर भारत के समाज एव॑ धर्म 
मेँ विद्यागन इन सारी विसंगीतियाँ को सम्राष्त करने के लिए दक्षिग भारत में उत्पन्न 
भीक्‍त अन्दौलन की सरस एवँ ज्नौन्मुख़ धारा को उत्तर भारत में प्रवाश्ि किया । 
क्योंकि “आलवाराँ के वेष्णव भीक्‍त आन्दोलन मेँ उत्तर भारत की धार्मिक अवस्था 
में दीष्टमौचर होने वाने सभी रौमोँ की उचित औकीधियाँ उपलब्ध थीं ।*! 


साहक+ ७ जामला। प्रात, प्रकाद+ पा कायाकपाहदुड शाशमप नव भव गयायी प्रधदक दंत फ्शाकि भरा अाप॥ दालात। आमकि फ्रलान आला कया म। सके अधाएक जीजह: पधमा> अतीत की जया वाल! अकाल आता आमाता थमा; जदकाक आला अबकी: डा ऋममाकि। पाथकः आताए धायाक आांधक प्रधाह आए आशा धमोड 28 भयंता: १७क एम "ााक आया गम अकाली; मामी जाहग राकराक महाहे॥ पाका३ भायाक माइक पास उमनाहक सा 





बैक्मल श्रीक्‍त आन्दोलन का अध्ययन » पृ७ 340, डा0 मलिक मुहम्मद | 
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रामानन्द द्वारा दक्कि भारत से लाया गया यह भीक्‍त आन्दोलन उत्तर - 
भारत की धरती पर पहुँच कर अधिक विद्रोही हो उठा । इसके दो कारण थे - 
पहला मुसलमानों का धर्तान्धतापूर्ण शासन और दूसरा सिद्गों' एवं नाथाँ की पूर्ववर्ती 
विद्रीही परम्परा । विश्वनाथ ज़िपाठी के शब्दों में - ” उत्तर भारत मेँ वह 
. है भीक्‍त आन्दोलन ६ खरा, आग्रही , अधिक विद्रीही एवं आक्रामक बना । इसके लिए 
केवल तुकी' का शासन जिम्मेदार नहीं, इसके लिए नार्थों, सिद़्ों की आत्मीवरवासी 
और कर्ाव्यवस्था का तीढ़ विरोध करने वाली परम्परा जिम्मेदार है ।* रप्मानन्द 
ने जिना किसी भेद भाव के उँच - नीच, स्त्री - पुरुष, सब को अपना शिष्य बनाकर 
आलवारों की परम्परा की घुनरावीरत्त उत्तर भारत मैं कर दी । रेदास चमार, 
सेन नाई, धना जाट, पीपा राजपूत, कबीर जुलाहा, पद्माक्ती स्त्री आदि उनके 
शिष्य थे । 

स्क्षेप मेँ, दक्षिश भारत में उत्पन्न होकर उत्तर भारत तक जाने वाले भीक्‍त 
आनन्‍्दीलन की प्रवीत्त सामन्‍्ती मूल्याँ के प्रीत चिद्रौह की रही है । यह अगन्दौलन 
भीवत के क्षेत्र में जाति-प्रथा की भेद-भाव पूर्ण नीति को तीड़ने वाला एवं स्त्री-पुरुषणत 
अन्तर को अस्वीकार करने वाला था | 

रामानन्द ने भक्त आन्दौलन की जो धारा उत्तर भारत मेँ प्रवाहित की 
थी, हिन्दी भीक्‍त साहित्य उसी की देन है | हिन्दी के भक्त कीवियोँ - कबीर , 
मीरा, तुलसी, सूर आदि ने तत्कालीन धर्म एवं समाज मेँ विद्यमान छुआ-छूत, ऊँंच - नीच 


प्रधान यांड समता ब्रमक: पमक सावक आज$ पाक: शक मामा जाम अल: उप मादक प्राय अंक: अधकभमा अर आाथक चाल अआछ पायक गाव जया आह आधाक इक जाये उमा# माह आतंक) ँकिअक पावन सा सके कद आयक सासक चाय (की भा अभी जा पाधक। अभाक के आम "याकि भायंक कम ताक नवाक माा॥ भ्ायाक आबक (महा आधक अयकः मादक नमक गायक: पाक मी ऋषक 
रॉ 


«» मीरा का काव्य « पृ० 28., विश्वनाथ जिपाठी । 
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के भेद-भाव, एवं स्त्रीपुरुकात अउसमानता जैल्ी सामन्ती अवधारणारजँ कै प्रत्ति विद्रोह करके 
भीक्‍त आन्दोलन की ज्नोन्यमुख्व एवं विद्रोही प्रवीत्त को अधिक नि्वार दिया । 

कबीर का विद्रोह एकदम मुखर हे । वे अपनी बात कौ अक्खड़ता एवँं स्पष्टता 
के साथ कहते हैं । उसमें किसी प्रकार का दुराव 'छिपाव नहीं है । वाहे हिन्दुओं 
एवँ मुसलमानों के मध्य श्रेष्ठता एवं ननिम्नता का प्रश्न ही, चाहे हिन्दुजाँ का जातिगत 
भदनभाव$ चाहे पण्डिताँ, मौलीवयाँ का पाछूड हो और वाहे धार्मिक आउम्बर, 
सबके प्रीत कबीर का रूख विद्रोही है । हिन्दू एवँ मुसलमानाोँ का एक दूसरे से श्रेष्ठ 
होने का विचार कबीर के गने नहीं! उतरता | वे स्पष्ट शब्दों मेँ कहते हैं - ' 

"जे तू बाभन बभनी जाया । 

तो आन बाट होइ काहे न आया !। 

जै तू तुस्क तुहकिनी जाया | 


तौ भीरि सतना क्यों न कराया ।।*' 
उन्होंने दौनोँ ध्माँ के आउम्बरोँ की बड़े निरपेक्ष भाव से धीज्जयाँ उड़ाई है, काियों 


एवँ पण्डिताँ पर प्रहार किया है और कर्मकाण्ड की बखिया उचेैड़ी है : 
कई " पण्डित बाद बदे सो झूठा 
राम कहै दुनिया गीत पावै, खाड़ कहे मुख मीठा ।** 
[खा " काजी ते कवन कतेव बख्ाने 
पदढत-पद्त केते दिन बीते गति एके नीहे जाने ।"“ 


अकाक आशा भान्# ४4७ भ्रम आफ ऋमक अहड ० साधक कमा १गाक अगलक पाक जा भ्रयाक अआधाद अगाक भा समन सम सा पहाड़ ऋ्राक अगीश जग्ाला काना जा पक सह श्रभाक आ मनाक आइक पक याद? लमहक एसदाए बहता आम बनना, शाजछ नाक बह प्राइकत जलाया ऋाताक पलाक ककाके आसाया जले आलके+ जनम प्रशकक जमा? ग्रममाक आपदा धथाह>- आमाक अल आपकी अंक प्रयादार पाक आला धरा 


|» कबीर संधावली - पद सं0 ।78, से पारसनाथ तिवारी | 
2- वही « पद सं0 ।79 | 
3» कबीर समग्र - से प्री० फुशंवर - पू0 548, पद स0 59 
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[गई "कोई पेरे माला, कोई फेरे तबसी, देखो रे लोगा दोनों कबसी । 
कोई जावै मक्का, कोई जावै कासी, दौऊ कै गलि परि गई यासी ।*' 
हिन्दुओँ की सामन्ती जाति-व्यवस्था में विद्यमान शुद्र एवं ज्राइमण जैसे वर्गीकरण पर 
प्रहार करते हुए कबीर ने कहा है * - 
*एक बूँद ते सृष्टि रची है कौन ब्राहमण कौन सूदा ।** 
कबीर की दृष्ष्टि समाज के आर्थिक सम्बन्धों पर भी पड़ी थी | मध्यकालीन सर्न्तों 
मेँ 'वै पहले व्यक्त हैं जिन्होंने समाज के आर्थिक ठांचै को समझने का प्रयास किया ।": 
कबीर के शब्दों में « 
“निर्धन आदर कोई न देई । 
लाख ज़्तन करे जोहु चित न धरेई । 
जौ निर्धन सरधन कै जाई । 
आगे बैठा पीठ फिराई ।** 
लेकिन तत्कालीन आर्थिक ढाँपे के प्रीत कोई चिद्रोह जैसी बात नहीं है । कबीर का 
विद्रोह, रोष, अस्वीकार प्रायः धार्मिक आउम्बरों एवं सामाज्कि दावे में व्याप्त 
जातिगत असमानता तक ही सीमित है । सभी सन्त कौवियाँ के विद्रीढ़ का स्वर प्राय: 
ऐसा ही है | 


आयाजा थाता। थम लाशड धाकक शव चानके क्रधाक प्रो भय जयकं॥ धक काम अवाक कम प्यार कक हक अलाक 0 जा जा आवक धादाक ्ाहक सवोक जाओ पका अ्वाल आदत ऋ्दक नाश, बाय भाषा पाक समा जनाक अर्थ गया 'ऋादएफ़ आरक अपमक धजमाक अल पका भला दरयोलिकः पालक! लत घातक आमबोड तल आम: अधाक वालाक अकाके माया, अनी॥ ऋनाएड, यथा प्रधाक नल #ननाए! बात आपका काम 


[« कबीर ग्रन्थावली - सं0 पारसनाथ तिवारी, पद सं0 4935 

2-. - वही - पद सं0 48 

3उ- मध्य युगीन भारतीय समाज एवं सँस्कीत - पृ० 5५9, झ्लारकंड चौबे । 
4- कबीर गन्थावली - मागरी प्रचारिणी सभा - पररिशिष्ट पृ0 502 


4१ 


मीरा का विद्रोह न तो अन्योत्क्ति एवं समासोीरक्ति का कवच धारण करता 

है और न रूपको को ढाल बनाता है । वह अदम्य साइस एवँ निर्भयत्ता से औत-प्रोत 
तथा दुरावनीछपाव से मुक्त हे । मीरा का विद्रोह जहाँ एक और अपने परिवार 
के प्रति था, वहीँ दूसरी और शासनतन्त्र एवं समाज की सामनन्‍्ती व्यवब्था के प्रत्ति 
भी था। यह दूसरी बात है, कि उनके सन्दर्भ में ये तीनाँ एक है | ऐसी समस्या 
हिन्दी के किसी कीव या कवीयत्री के समक्ष नहीँ रही है । कृष्ण के प्रत्ति प्रेम एवँ 
भीकक्‍त ने मीरा कौ घर परिवार छोड़ने तथा उनके सामन्‍्ती परिवार की रूद्वियाँ एवं 
खौख्ली मर्यादाजँ ने उन्हें घर के अन्दर बन्द रहने के लिए विवश किया । भीवक्‍त एवं 
कुलमर्यादा की इस रस्साकसी ने मीरा को विद्रोही बना दिया । उनके विद्रोह ने 
समाज के झूठे नियम एवं परिवार की निरर्थक मर्यादा को तौड़कर उन्हें साधुओं की 
जमात में खड़ा कर दिया । उन्होंने अपनी कीवितायजोँ मेँ लोकलाज एवं कुलमरयादा 
को तोड़ने एवं छोड़ने की बात अनेक बार कही है : 

- "ल्रौकलाज कुलरा मरजादा जगा छोक पराख्या री ॥*/ 

- "साज सिंगार बाँध पग छूँधर लौकलाज तज नाची ॥"** 

- “लौकलाज की कान न मानू ।*“ 


- "“लौकलाज कुलकाण जात की दइ बहाइ ज्स पानी ।** 


अकाक पाना जम! रा जमा आदाक वीक अंलाक वादा नयाका अयावए सवक0' संचालक अमाड सादक आफ अगाम लायक आदक वामान नरवाक् आम बताक धाद ऋयाक बाला? साफ ओकाक आधा अमान, आकांड जयडकः धमाका फाओफ सादा आालाऊ जहा पक हक "मा कया: समय करंगीए अधिक मी ए्रकमालुक अत सात जााात) मिलाएं एसडक अल फलाओे आजादा प्रमित# विग्राक परातकएं आए जातक अल आरा काया ऋ्रधदापंर हद, 


।- मीरा की पद गक्‍्ली - पद सं0 ।7, सं0 परसुराम चतुर्वेदी । 
2-« > कही - पद स0 ॥9 
3-० - वही - पद स॑ँ0 55 


4- > वेही - पद से0 58 
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तुलली एवं सूर के काव्य में विद्रीड का वह तेवर नहीं दिखाई पड़ता, जौ 
कबीर एवँ मीरा के काव्य मेँ विद्यमान है । लेकिन फिर भी समाज की सामनन्‍्ती 
व्यवस्था के प्रीत विद्रोह की अल्पाधिक अनूगूँज उनकी कीविता में अवश्य सुनाईं पड़ती 
हे । तुलसी स्थान-स्थान पर जातिवादिता एवं कुलीनता, तथा उसके समर्थकों के प्रीति 
विद्रोह करते एवँ चेतावनी देते पाये जाते हैं । तुलसी के शब्दों में - 
कर "मेरी जाति-पाँति न चहाँ कहू की जाति पाति, 

मैरे कौऊ काम कौ न हाँ काहू के काम की । 

लौक परलौक रघुनाथ ही के हाथ सब, 

भारी है भरौसौ तुलसी के एक नाम की | 

अति ही अयानो उपखानोौ नही कूछें लोग, 

साह ही को गोतु, गौतु हौोत है गुलाम को । 

साधु के असाधु के भत्री के पोच, सौचु कहा 

का कहू के द्वार परौ जो हाँ सौ हां राम कौ ।* 


एस *धूत कहाँ', अवधूत कहाँ, रजपूत कहा, जौलहा कही कोउ । 

काडू की बेटी सो बेटा न ब्याहब, काहू की जाति बियार न सौऊ । 

तुलसी सरनाम गुलाम है राम को, जाको रूचेसो कहे कछु औऊ । 

माँगि के सेबी मी को सौइबो, लैबोौ को एकु न दैबे कौ दौऊ ।4"* 
उँव-नीच, छुआ-छत एवँ जाति-बैद के प्रीत किया गया तुलसी का विद्रोह भीकक्‍त एवं 
साधना के स्तर पर ही है | "जिन तमाम लोगों के लिए पुरोहित वर्ग ने उपासना 


!- कीवितावली - उंत्तरकाण्ड «- 07, तुनसीदास । 
2- > वही -.... [06 
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एवं मुक्ति के द्वार बन्द कर दिये थे;उन सबके लिए तुलसी ने उन्हें खोल (दिया । तुलसी 
की जाति एवँ कुलीनता पर पुरोहिता के अआक्षेप का यही कारण था | - - - - - 
तुलसी की भीकक्‍त पुरौहिताँ का इजारा तौड़ने वाली थी ।" 

भक्त कीवियाँ की मानक्तावादी सौच नारी जीवन की पीड़ाओँ के प्रति भी 
स्वेदनशील रही है | उन्होंने नारी पराधीनता के विरुद्ध विद्रोह किया है । उनका 
यह विद्रोह प्राय: भीक्‍त एवं साधना के स्तर पर है, लेकिन यदा-कदा समराजिक स्तर 
पर भी है । मीरा के कृत्य नारी विषयक सामन्‍्ती सीच के विरुद्ध विद्रोह करने वाल 
हैं । तुलसी को लोग सामान्यतः: नारी निन्‍दक कहते हैँ । लेकिन ऐसा कहकर यह 
नहीं सिद्ध किया जा सकता, कि उन्होंने नारी समस्याजों की और ध्यान नहाँ दिया 
और उनके जीवन को कीठन बनाने वाली सामन्ती समस्याजोँं के विलरूद्ध विद्रोह नहीं' 
किया । तुलसी ने नारी-पराधीनता की पीड़ा महसूस की है और अपनी क्षमता के 
अनुसार अपने नारी पात्रों के माध्यम से विद्रोह भी किया है । नारी जीवन की 
सबसे बड़ी समस्या विवाह सम्बन्धाँ में स्लवीच की स्वतन्त्रता का न होना रहा है । 
पार्वती की माँ मैना ज्ब शिव कौ वर के रूप में अपनी पुत्री के अनुकूल नंदीं देखतीँ,तोी 
उनका मन पीड़ा, असन्तीष एवं विद्रोह से भर जाता है : 

*तुम्ह सीहत गगिरि ते गिरौ पावक जरो ज्लीनीधि मैँहु परो । 

घर जाउ अपयसु होइ जग, जीवित विवाहु न हाँ करों ।** 
यही नहीं' पार्वती के पतिगृहगमन के क्रय नारीपराधीनता के प्रति विद्रोहन्मुख 


असन्तीष -« 


आकक आका त्काक गला) प्रणावक प्रात काका हि: नरक ध्योक! भााक जाथक पाक अंक नाइक आना! आया जा अायक पाहार >वाक प्वीक ऑॉलिक ऋशक- माय भा मा सधक: भाक बक अदा जा प्भाक: प्रयाधाआया॥ अदा अवाब: आह रत जा बात असाहर समा अवाक पका समाक! ध्रधकारााआ9 अमाके भाशक आदत अाजाए अ्रमाक | गाक! भुला जाना अकाक आहाडा जथा पाक पाए अ््ाक नवकि 


|- परम्परा का मूल्यांकन - घृ0 78 - 79, डाॉ0 रामविलास शर्मा । 
2- रामचीरित मानस - बालकाण्ड - दो0 सं? १७, तुलसीदास 
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*कत विधि सृजी नारि जग माटी । 
पराधीन सपनेहूँ सूत्र नाहीं " के रुप में व्यक्त हुआ है । वाटिका में 

राम को देखकर सीता का मन उनके प्रति मुग्ध तो अवश्य होता है,लेकिन अपने विवाह 
को अपनी छरीचि के स्थान पर अपने पिता की प्रतिज्ञा के वशी भूत जानकर वे क्षुब्ध हो 
जाती हैं - “नख सिल्व देखि दाम कै सोभा । सुमिर पितापनु मनु अति क्षोभा ।"£ 
तुलसी के ये विचार मध्यक्रान्रीन नारी शीषक व्यवस्था के प्रति विद्रोहयत्मक है | हा; 
यह बात अवश्य है कि उनमें पर्याप्त मुखरता नहीं है, वे आँसुओंँ से लिपटे हुए हैं, 
और व्यवस्था कौ तीड़ नहीं' पाये हैं । लेकिन सूर तुलसी से आगे हैं । उनका विद्रोह 
नारियाँ के लिए, घर की दीवार एवं समाज के अनावश्यक बन्धर्नों को तौड़ने में सफल 
रहा है । उनकी राधा तथा गौपियाँ सामनन्‍्ती समाज व्यवस्था की उपेक्षा करके 
स्वच्छन्दता के साथ लता कुंज एवँ यमुना के कछार मैं कृष्ण प्रेम के वशीभूत होकर विचरण 
करती हैं । "तुलसी नारीपराधीनता को महसूस करते हैं, उसकी पीड़ा का चक्र 
कर सकते हैं, किन्तु सामाजि निषेधाँ में अन्तनीहित अमानवीयता को इस तरह 
यानी सूर की तरह तौड़ नहीं सकते । वस्तुत: अन्ल्र तुलसी एवं सूर का उतना नहीं 
जितना राम एवं कृष्ण के चरित्र का है ।*< 

कबीर की कविता में नारी पराधीनता के प्रीत्ति स्पष्ट विद्रोह एवं आक़ोश 
तो नहीं दिखाई पड़ता । लेकिन फिर भी, नारी निन्‍दा से सम्बीन्धत उनके दोहाँ 
मेँ उनका सामन्‍्ती' व्यवस्था के प्रति आक्रौश एवं विद्रोह छिपा हुआ है । वे नारी के 


।« रामचीश्त मानस - बालकाण्ड - दो0 मं0 ।02, तुलसीदास । 
2- - वही - दौ0 सं0 254 
3- मौरा का काव्य - पृ० 45, विश्वनाथ जिपाठी ॥। 


कामिनीया+-भी ग्या रूप की आत्रौचना करते हैं, जो सामन्‍्ती व्यवस्था एवँं सौच द्वारा 
निर्मित है : 

“एक कनक अरू कामिनी, विषफल कीय उपाइ । 

देखे ही ते विष चरै, खाये सू मर जाइ ।॥ 

एक कनक अरू कामिनी, दोउ अगनि की ब्वाल । 

देखे ही तन प्रजने, परस्या ड्रे पैमाल ॥। हे 
ऐसा करके एक प्रकार से कबीर ने सामती व्यवस्था के प्रीत विद्रोह ही किया है । 

इतना सब होते हुए भी मानवतावादी एवं उदार भक्त कविरयाँ के सम्बन्ध में 
एक बात यह खटकती है,कि उन्होंने सतीप्रथा जैंते अत्यन्त अमानवीय कृत्य के प्रीति 
विद्रोह क्‍यों नहीं! एक्ट किया १ सम्भवत: “धामिक आग्रह इनकी करूणा को सीमित 
एवं बाधित करता था । वे सत्ती के त्याग बलिदान की देखते थे, सतीप्रथा की 
उअमानवीयता की नहीं ।"* 

स्क्षेप में, भीक्‍त आनन्‍न्दीलन से प्रभावित एवं प्रेरित हिन्दी के भीक्‍तकाव्य में 
समाज एवं धर्म की सामन्‍्ती सैरचना तथा नारी विरोधी व्यवस्था के विरुद्ध म्नात् 
साधना एवं भीक्‍त के स्तर परहीविद्रौह व्यक्तनहोंहुगहै,: व्यल्िज्छि यह विद्रोह विशुद् 
सामाजि स्तर तक भी व्याप्त है । “वर्णाश्रम धर्म एवं जाति-परथा' की 
जितनी तीव्र आलौचना भीक्‍त साहित्य में है, उतनी आधुनिक साहित्य में नहीं है ।*: 


अषांकत इनका वहलाक साथ; भावाली साविर सरश जरधयाल ऋधाद प्रा. कहकर आला; सामना पाकर वा फाउत आपका अकाल मना पाता चध्दार उमा! प्रात: शाम बमा॥ा पामाए; पायी संजानए पामाक पाना अदिआक आया राह काशा सधयढ सकपह; पद माफ नोडल! मास जद अधााक अशिलाण: अ्रहााओं: हरा च्ाड जहताथह अकार? चायारित- पाला प्रछा, समा; हाबद अधामार इश्क फ्राहलल मचा॥0 अाड मामादत अाबढ सा पाया; अंक: 


|« कबीर ग्रन्थावली « कामी कौ जंग , सं0 भगवत स्वरूप मिश्र 
2» मीरा का काव्य « पृ० 48 , विश्वनाथ ज़िपाठी | 


3०» परम्पर7 का मूल्यकिन ७» पू0 9॥ , डॉ रामविलास शर्मा | 
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भीकक्‍त काल के ऑन्‍तम चरण मेँ विद्रोह का स्वर शानन्‍्त पड़ गया । कारण 
यह था,कि भीक्‍त आअआन्‍न्दौलन के प्रभाव से हिन्दी भाषी क्षेत्रों में भीक्‍त एवं साधना 
के स्तर पर लिंगगत एवं जातिगत, ब्रैद-भाव प्राय; समाप्त हो गया और बिना 
भैद-माव के भीक्‍त का मार्ग सबके लिए खुल गया । सहजता एवँं सरसता के कारण 
समृग भीक्‍त का प्रकन बदा, जबकि नीरसता के चलते निर्मम भीक्‍त की धारा मन्द 
पड़ती की गयी । सा भीकक्‍त की कृष्ण काव्यधारा के कीव कृष्ण-राधा एवं गौपियाँ 
के घोर #गारिक क्‍्क्रा में रम गये | इन्हीं की देखा-देखी रामकाव्य मैं गी श्ृंगारिक्ता 
का प्रवेश हुआ । भीक्‍त एवं साधना के स्तर पर अन्ता्विरोधोँ के अभाव एवं सगुण 
भक्त कवियाँ मेँ व्याप्त शृंगारिक क्तना की इस दशा में विद्रोह का विलौप स्वाभाविक 
ही था। 
रीतिकालीन कीवता : विद्रोही स्वर का अभाव :« 


अकाल व्यय वामास जाताड॥ यायेदेर काली गरयादले, फरधमांयक स्मेमयाए असम, पेड धदाााड़े. पादादीट: पायादक़ शा समान पाक अफाआड। पच्यथाए' अअध्यह। वार इलाक उयायद: सोम ग्रककक, वदयाए+ पाडााक ह्रधकतल बहाव पहमाार पाुकक चइसा #माफद वासाउत पर्व चद्ावाक दाता व्वनड भराडअ 
्यध्काकक सयामा2॥, आदका। बडा: 4मापाक यडाए':.धदाक, उमपाात वसा, अध्तथाक प्राधाफक; पर्ताकदी पालिहंश हयात पयमवितश "दाना; आंफ्राय। मास धारक आयमर पहकी, मलाभया३ पयकात खाता परकरयका अफ्रयकक पहल ध्यपकोत्ी एवीफरिएए १फिलप्ार सवाल बपक अममाए) धयकाओते लडडेडड वाकत5 दरफलंका गदशलाक चना 


जो अगारिक चेतना सगुण भीक्‍त काव्य में जन्मी, वह रीतिकालीन कठिता 
की मुख्य विशैषता बन गयी । इस काल के प्राय: अधिकाश कीवि राज दरबार से 
सम्बीन्धत हो गये । बरृंगार वर्णन उनका धर्म एवँ कर्म बन गया । अगारिक रचनायजों 
की उन्होंने राजाजँ के मनोर॑जन एवँ अपने लिए धनार्जन का साधन बनाया | प्रासाद 
की भ्रव्यता में उलझ्े उनके नेत्रोँ ने जनसामान्य को लिरस्कृत कर दिया । सामन्‍्ती रंग 
में रंगी उनकी बुद्धि ने जतता की समस्याजों पर विचार करना जावश्यक नहीं समझा । 
जिजिल सामन्ती व्यवस्था के छत इन कीवियाँ को विद्रोह करना था, उस व्यवस्था के 
पौषक सामन्तगण इनके आश्रयदाता ये और ये उनके प्रथीस्तकार ! अतः विद्वोह 
इनके वथ की बात नहाँ थी । राँति मुक्त कचियाँ की कवविताजोँ में विद्रोह का जो 
कुछ आभास होततव है उसका कोई: उल्लेखनीय महत्व नहीं है । उनका सारा विद्वौड़ 


प्रणय की स्वच्छन्दता तक ही सीमित है । इनकी 'रीति मुक्तता/ जिज्सि हम रीति « 
कालीन रचनाशैली के प्रति विद्रोह कह सकते हैं, वह भी बहुत कुछ इनकी प्रणय स्वच्छ - 
न्दता से ही प्रेरित है । भूका अकीद की वीर रस की कविताजँ में विद्रोह नहीं, 
अआश्रयदाता की प्रशीस्त है । 

इस प्रकार रीतिकालीन कविता मेँ विद्रोही केतना प्राय: अनुपीस्थत है | 
उन्‍्नीलवीं शताब्दी के पूर्वार्द के बाद जब हिन्दी प्रदेश नवजागरण की ज्यौति से जामृत 
हुआ और कवियाँ ने जनसमस्याजोँ को अपनी कविता का विष्य बनाया तब ,हिनन्‍्दी 
कविता मेँ विद्रोह का नाद पुनः सुनायी पड़ा | 
आधुनिक क व्य:ः पुनजागिरण ३- 


'फा्ाकबह उसकी जयरतत म्योजजएत ,योकाशा कलक' अपार, वायालह, परकामी<ट समा अ्थओ) अमर "कारक. ्धासद' अधापवा' प्राकम्यह व्यापशाता वाद भाड़ जमडुए; प्रधकष अधिक: वाला, 
किक मारकर संब2ा59, पा चाही "कामपदिए आधकाडका ज:ााक। आधार पसाादट वाहक पदालोतर: |तकय ाााजए॥ आधलृ्रप मामा प्काबए पापा पावर ऋामाार जया, शायद प्राबन! ऋषबंई, 


नवजागरण या पुनजामिरण शब्द अँग्रेजी के रिनॉसा' शब्द के पर्याय के रूप 
में प्रयुक्त हुआ है । पुनर्जागरण या नवजागरण का सामान्‍य अर्थ है - रूदि एवं अज्ञानता 
की नींद से जागकर ताव्किता एवं मानवता से युक्त नयी समन्न के सुप्रभात मेँ आँध 
खोलना ! किसी देश या समाज के सन्दर्भ में पुनर्जागरण या नवजामरण « ताविता 
एवं मानवता से युक्त ज्ञान के प्रकाश ले रूद्वि एवं अज्ञानता के अंधकार कौ नष्ट करके 
सवगीण उत्थान की और अग़सर हीना है । 

प्रेस, यातायात, नयी अर्थव्यवस्था एवँ पाश्चात्य शिक्षा - जिले अंग्रेजों ने 
भारतीयों के शोौफा के लिए व्यवीस्थत "किया था » के सम्पर्क में आने एवं अपने 
सास्कृतिक मौरव को पहचानने के कारण ।9वां शताब्दी तक पहुँचते-पहुँचते, साम्राज्यवादी 
एवँ पुंजीवादी जश्िटिय सत्सा के द्वारा किये जा रहे शौफा से बदतर होती अपनी 
स्थिति कौ सुधारने के लिए भारतीय प्लेफ्नत हो उठे । “इसी केतना-भावना और 
इससे प्रभावित विनभिन्‍न एयल्नॉँ को हम भारतीय पुनरूुढद्ार हईपुनजामिरण जान्दोलन के 
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नाम से पुकारते हैं ।" ज्िटिश शासन में भारतीय जीवन का हर क्षेत्र शीफा एवँं 
उपैक्षा का शिकार हुआ बा । अत; सर्वत्र ख़ार एवं जागृति की आवश्यकता थी ॥ 
यही कारण है कि "जिज्सि भारत में 'रिनॉसा या पुनजमिरण कहा जाता है, उसमें 
सामाकजि नववेतना, राष्ट्रवादिता, समाज सुधार, सॉस्कीतिक पुनहून्नयन एवँ राजनैतिक 
उन्नयन एक में जिले हुए हैं ॥:* 

पुनर्जागरण या च्वजागरण, जीवन के प्रत्येक क्षेत्र तक व्याप्त होते हुए भी, 
प्रथम दृष्ष्टि में “सामाजिक एवँ धार्मिक सुधार आन्‍्दौलन के रूप मेँ दिखाई पड़ता है । 
कारण यह था, कि भारतीय धर्म एवं समाज में देर सारी कुरीतियाँ, रूद्वियाँ एवं अंध « 
विश्वास विद्यमान थे, जिन्हें दूर किये बिना देश में एकता, शीकक्‍्त एवं वेचारिरक दृदता 
का संचार सम्भव नहीं! था और इसके अभाव मेँ राजनीतिक एवं आर्थिक स्वतन्त्रता की 
प्रतष्त की दिशा में कदम बदाने की बात सोची भी नहीँ जा सकती थी । इन्हों 
पर स्थितियाँ में अनेक बुढ्धिजीवी एवँ 'विचारक भारत की पुनजगृत करने के लिए सामने 
आये और उन्होंने जनैक संसस्‍्थायें स्थापित करके अपने विचाराँ को जन-जन तक पहुँचाया 
ऐसे विचारकोँ मेँ राजा राममौहन राय, ईरशैवर चन्द्र विद्यासागर, दयानन्द सरस्वती , 
स्वामी विवेकानन्द आदि प्रमुख हैं । जजिल प्रकार सामाजिक एवं धार्मिक अमानवीयता, 
ल्‍ूदि एवं आडम्बर के विरोध में ।9वीं क्ताब्दी में पुनजामिरण का सूबरपात हुआ, ठीक 
उसी एकार मध्यकाल में भक्त आन्दौलन का उदय हुआ था । दोनों मेँ अन्तर यह « 
था कि जहाँ पुनजॉगिरण तर्क' पर आधारित था, वहाँ भीक्त आन्दोलन भावना पर 
!० आएुनिक भारत « घपृ0 +8, एल0 पी0 कर्मा | 
2० कारतीय नवजामरण - एणेता तथा आन्दोलन - पृ 6, गौरी शैंकर भट्ट । 


40 


खड़ा था । भीक्‍त आन्दोलन साधु-स्तां द्वारा आरम्भ किया गया था जिनका 
सामाज्कि, आर्थिक एवँ राज्नेत्तिक समस्याओं से प्राय: कुछ लेना देना नहीं था | 
भी क्‍्त एवं साधना ही उनका मुछूय लक्ष्य था । अत: उन्होंने उंच-नीच, छुआ-छुत , 
जाति-प्रथा' एवं स्त्री- पुरुषत्भौीद-भाव के प्रीत प्राय: भीक्‍त एवँ साधना के स्तर पर ही 
विद्रोह किया था | लैकिन पुनजगिरण के कर्णधार प्राय: गृहस्थ, सामाजकि एवं भौतिक 
सौच के व्याक्त थे । इनमें जो लोग आध्यात्मिक थे , वे भी जनसमस्याजँ पर चिन्तन 
करने वाले थे । उनका आध्यात्म भौतिकता की यथार्थ भूमि पर आधारिति था। अतः 
उन्होंने सारी रूद्वियाँ एवं जमानवी यताजोँ का धार्मिक एवं सामाजिक स्तर पर विरोध 
करने के साथ-साथ, आर्थिक एवँ राजनैतिक विसंगतियाँ कौ भी उखाड़ पेकने का प्रयास 
किया । 

पुनजगिरण की चिन्तन शैली एवं गतिविधि से स्पष्ट है कि वह विद्ठोही 
प्रवीत्त से युक्त था । धार्मिक एवँ सामाज्कि स्तर पर उसका विद्रोह भारतीय धर्म 
एवँ समाज मेँ व्याप्त आउम्बराँ, कुरीतियाँ, रूदियाँ एवं अंधीविश्वासों के प्रीत था, 
जबकि राजनैतिक एवँ अर्थिकि स्तर पर उसने साम्राज्यवादी तथा पूँजीवादी ज़िटिश 
सत्ता के प्रीति विद्रौह किया था । नवजागरण या पुनजगिरण से हिन्दी साहित्य 
का भारतैन्दु युग, द्विवेदी युग एवं छायावाद प्रश्मावित है | इन युगाँ की काव्य 
रचनाओं में पुनजॉगरण के समग्र विद्रोही चिन्तन की अगभिव्यकत हुई है ! 
इक भारतेन्दु युगीन कविता :- 


''उछ बा उधर बजकतह जया, 


रीतिकालीन कतिता मैं विद्रोह का जो स्वर मूक हो गया था, वह नव « 
जागरण आन्दौलन के प्रभात से भारतेन्दु युगीन कीवता में पुन: कह्लडूत हो उठा ॥ 
राजनैतिक एवं आर्थिक स्तर पर इस युग के कवियाँ का विद्रोह, ज्लीटश शासन व्यवस्था 


०0 


के प्रति था, ज्बकि सामाज्कि एवं धार्मिक स्तर पर उनका विद्रोह हिन्दू समाज 
एवं धर्म की कुरीतियाँ के विर्द्ध था । जहाँ तक राजनीति एव॑ अर्थव्यवस्था के प्रीति 
विद्रोह की बात हे,तीो वह इस काल के अराम्भक दौर मेँ अस्पष्ट एवं अन्तार्विरोध से 
युक्त है । कावियाँ ने जहाँ एक और तत्कालीन शासन व्यवस्था कै प्रीति राजभीकक्‍त 
प्रदर्शित की हे, वहीँ दूसरी और उसके प्रीत आक्रोश एवं रोष का भावभ॑व्यक्त किया 
है। उनका विद्रोह राजभीक्त एवं देशभीक्‍त के मध्य दौलायमान है । वे यह निश्चित 
नहीं कर पा रहे थे कि इस व्यवस्था कौ नकारना हितकर है या स्वीकारना । इसका 
कारण, 857 के विद्रौह के बाद 858 में महारानी विक्टोौरिया द्वारा जारी आकर्षक 
घोष पत्र के पति लौगाँ में आशा एवं विश्वास तथा महारानी के प्रति भीक्‍त का 
उदय था | लेकिन, जब घोफ्गा पत्र के अनुसार भारतीयाँ की आकक्षा पूर्ण नहीं हुई 
और शौफा तथा दमन की गतिविधि पूर्ववत जारी रही, तो लोगों मैं उसन्तोष एवं 
विद्रोह के भाव पनपने लगे | यही कारण है,कि प्रारम्भ मैं, भारतेन्दु युग के 'जिन 
कीवियाँ ने ब्रिटिश सत्ता का गुशगगान किया है या उसके प्रीत अपना हल्का रोष 
व्यक्त किया है, उन्होंने ही आगे कल कर उसके विरुद्ध अपना तीव्र विद्रोह भी व्यक्त 
किया है 

भारतेन्दु युगीन कवियाँ ने अपनी कविता मेँ देश के मौरवपूर्ण अतीत एवं 
दयनीय वर्तमान का कक करके देश की दयनीय स्थिति के लिए उत्तरदायी ज्रिटिय 
सत्ता कै विरूद्ध विद्ठौह का भाव प्रकट किया है। यथा « 


"बबसे पहिले जेह ईश्वर धन-बल दीनो । 
सबसे पहिले जेहे लम्य विधाता कीनो । 


झ् मै डे 


अब सब से पीछे - सोई परत लक्बाई । 
हत]ह] | भारत दुर्दशा देखी न जाई ।।*/ 


प्रत्यक्ष: तो इस कविता में वेदना एवं पीड़ा ही दिखाई पड़ती है, लैकिन यहाँ 
वैदना, पीड़ा एवं असन्‍्तौष की राख मेँ 'छपे विद्रोह के अंगारोँ कौ नजरन्दाज नहीं 
किया जा सता । 

भारतेन्दु युगीन कवियाँ ने पराधीनता की जँंजीर को तौड़ने एवं ज़्िटिश 
सत्ता कौ उखाड़ देने की बात को सीधे - सीधै भी कहा है । इन कवियाँ कौ परा « 
धीनता सँसार का सबसे बड़ा दुःख प्रतीत होती है : 
कई "जदापि जात मेँ बहुत दुख दुसह महान । 

पराधीनता के सम तदीप न आन ।।"* 
[सं "सब तीज गहाँ स्वतन्क्ता, नीहे चुप लातें खाव । 

राजा करे सौ न्‍याव है, पासा परै सौ दाव ।॥*“ 
इस काल के कीवियाँ ने भारत के आर्थिक थोफा के लिए जिम्मेदार ज्िटिश अर्थव्यवस्था 
के प्रति भी बगावत की है। भारत मेँ उस समय कल रही विलाय्ती लूट के विल्ुद्ध 
प्रताप नाराया मित्र ने अपना विद्रोह - *सर्वसु लिये जात अऔगरज* - कह कर व्यक्त 
किया है और भारतेन्दु ने - “धन विदेश चीलिजात”” - एवँ* ग्रीन “ भीतर सब 


!० भारतेन्दु श्रंधावली - भ्राम दो - पृ0 804 । 
2- प्रेमधन सर्वस्व - भाग एक - पृ० 69 ॥ 

इ> -वही - पृ० 70 ! 

&- लोकोकक्तिश॑तक - पूँ० 5, पए्ताप नॉोरायका मित्र | 
5०» भआारतेन्दु नाटकक्‍्ली - पृ0 598 ॥ 


(/। 
(् 


रस चूसै” | - जैसे कथन के माध्यम से प्रकट किया है । प्रेमधन तो चरखे के सूत से 
निर्मित स्वदेशी वस्त्र द्वारा मानवैस्टर को मात देकर ज़िटिश अर्थव्यवस्था को तबाह 
कर देना चाहते हैं : 
“चल क्न चरखा तू दिन रात 
हि ४ हर. ४» 
कात-कात कर सत मैनीचस्टर कौ कर दे मात ॥"£ 
भारतेन्दु युगीन कीवियाँ का यह स्वदेशी का नारा जहाँ एक ओर ब्रिटिश अर्थतन्त्र के 
प्रति विद्रोही विचारों से प्रेरित था, वहीं दूसरी और भारतीय अर्थव्यवस्था को सुदृदृ 
करने एवं भारतीयाँ मेँ राष्ट्रीयता की भावना भरने की दिशा में एक कदम भी था । 
इस दौर कै कवियाँ का स्वर तत्कालीन धार्मिक एवँ सामाजि करी तियाँ 
कै प्रीत भी विद्रौही रहा है । धर्म एवं समाज के क्षेत्र में उनका विद्रोह सुधरमूलक है, 
अगमूल परिवर्तन मूलक नहीं । उन्होंने बेमेन विवाह, बाल विवाह, छुआ- छत, धार्मिक 
अउम्बर एवं विधबायजाँ की दयनीय दशा जैसी दुरीतियाँ के प्रति विद्रोह करके हिन्दू 
समाज में सुधार एवं नयी चेतना लाने का प्रयास किया है । प्रेमघन ने बेमेब विवाह पर 
जबरदस्त चौट की है । बेमैल विवाह से बस्त नारी का विद्रोह उनकी कविता में इस 
प्रकार से एक्ट हुआ है « 
"असी बरस के भया दूद तू जैसे हमार परवाजा रामा 
हरि हीरे हम बारिहे बरस कै अबही बाला रे हारी ।*“ 


अधाहक आकः माह जाके आफ अत व्वाकि प्धाक पाक शतक पका पालक अयक साथ सााक कनाक भासाक सबके आया ऋमा॥ क्‍धमक जंक आंशाक अंक लाजक सजा भजाड मा हलक गया सका अदा आम "ाक आग्रड महक बेजाओ ऋाकक आयी जताबक पमादह, पग्रनाकर "नययक फहकत माय सनक कानके अमदाका श्र समिलड मात ॥लाउके फल महक अनाा पधाहा अकाह फ्राकक ग्रे फ्रयधि पोषक लयदक चालाक, "वीक 


।- भारतेन्द्‌ ग्रन्थावली - भाग दी, पृ0 88। | 
2- फ्रेसधन सर्वस्व - प्रथण भाम - घपृ0 655 । 
3> प्रेमधन सर्वस्व « पृ0 548 | 


बालकृष्ण भटूट की निम्न कीवता मेँ विधवा का विद्रोह पुरुष प्रधान 
समाज के उस अन्याय एवं दबाव के विरूद्ध प्रकट हुआ है,जी उसे पुऑ्नार्ववाह करने से 
रोकता है : 
"आप तोी व्याह करौ, दस वाहौो ताह पै न ही व्यीभिवारी । 
करो अन्याय बाल विधवा पर, अपनी ही अरथ लिहारी ॥॥*/ 
भारतेन्दु को मत-मतान्तर एवं जाति भेद स्वीकार नहीं है । वे इन सारे 
भेदोँ को स्वार्थी तत्वाँ द्वारा निर्मित मानते हैं : 
“रच बहू विधि के वाक्य पुरातन माहि घुसाये । 
शैव, शाक्‍त ,वैष्णव अनेक मत प्रकट चलाये । 
जाति अनेकन कीर ऊँच अरू नीच बनायो 
खान-पान सम्बन्ध सबीन सौ बरज छुड़ायी ।"” 
इस प्रकार सामाज्क्ि एवँ धार्मिक विसैगतीयों के प्रीत इस काल के कवियाँ 
का विवद्रौह सुधारात्मक है । उसमें, सब कुछ अस्वीकार कर सर्वथा नवनिर्माण की बात 
नहीं दिखाई पड़ती है । राज्नेतिक व्यवस्था के प्रीत इन कवियाँ का विद्रोह आरम्भ 
मेँ अस्पूट एवँ अन्तर्विरीध से मस्त है, लेकिन धीरे-धीरे उसमें प्रघरता आती गयी है 
और अन्ततः उसमें तत्कालीन राजनेतिक एवं आर्थिक व्यवस्था को छछिन्‍न भिन्‍न कर 


देने का स्वर स्पष्ट रूप से सुनाई पड़ने लगा है | 


आधाड आजा; #पछ ०0 अमर ऑआक अगवा आम हाथ ्धाधाा गधा ँप्याक भा आजमा १रण्यु? भराकाद अधानी मेक अमाके आया ?ाक अधाक शक मकात अब साफ काका सका साफ कंपार आधाक भा पाक आक आला ऋधी अाक आशा॥ काला "गया माह ऋषाए शरद! प्रायहि, प्रयेधाक अधाहा कमा ँचाद। कप हा मादा मदक आावाक भकाक जदाक: न आका॥ अशनित ध्ंमीक भयायह नयंवाक तमयाक हा 


।- हिन्दी प्रदीप « पृ0 28 , दिसम्बर 880 । 
2- भारतैन्दु नाटकक्ली - बु७ 640 | 


ईसाई द्विवेदी युगीन कविता :« 


माह" >मभागाक पाप आयशा अभातात आयकगएर: समर +०यामाया अतः +प००मढ। पाना. प्रदान पाइमाक' इततजिम्या, क़न्लजणए' वादा बवाए शमी: जमा वहा 
ऋष्यनोंह! फमामाहुए सा अउाकादाक जमयकाव व्यय धनताकापाक फारकम्मता अनाइदाक'. ५७०००, ध्ान्वीकरता.. पपएड “3७ अनवन»क-+ अचल फोडनलानणम,.. इन #/पदाओ फेकिनमफेत.. हम). 


दििवेदी युगीन कविता का विदद्रौंही स्वर भारतैन्दु युगीन कविता के 
विद्राही_ स्वर की अपेक्षा अधिक तीव्र एवं मुखर है । कारण,सत्र 4900 तक आते « 
आते ज्िटिश सत्ता का शोषक एवँ अत्याचारी स्ववरप पूर्णतः: स्पष्ट हौ: गया ६ 
उसकी अधीनता मेँ देश की ?स्थीत को सुधारने की कांग्रेस की नरमपैथी सोच एव॑ 
जिक्षावीत्त से लौगों का मोह समाप्त हो गया । देश के युवर्कों ने ज्रिटिश सत्ता 
को समाप्त करने के लिए उमग्रता एवं आतंक का सहारा लिया । परिणाम यह 
हुआ कि सारे देश में जँगीजी शासन के विरौध॑ मेँ विद्रोही स्वर एवं बम के धमाके 
गूँजीे लगे । सत्ता ने उस पर अंकुश लगाने के लिए 905 के का-विभाजन, ॥909 के 
सुधार अधिनियम, 99 के रौलट बिल एवें 989 के जीलियावाला गौलीकाण्ड 
जैसे, अनेक हथकडों को अपनाया, जबकि देशभकक्‍तों ने होम-रूलन- लीग ' एवं 
गदरपार्टी जैसे सँगठनाँ की स्थापना करके सत्ता विरोधी गतिविधियाँ कौ जारी 
रखा । बालगंगाधर तिलक, लाला लाज्यतराय, विषिन चन्द पात्र जैसे देश भक्तों 
ने अधिकार, त्याग, गौरव एवं विद्रोह का भाव लौगोँ में भर दिया । ऐसी 
परिस्थीत में द्विवेदी युगीन कीक्ता का उम्र एवं विद्रोढी--दढी जाना स्वाभाविक 
था। भारतेनदु युगीन कीव्ता मेँ विद्रोह की जो विनगारी धीरे-धीरे वमक 
रही थी वह द्विवेदी युगीन कीवता मैं तत्कालीन परिरीस्थीतियाँ की हवा पाकर 
शोौले के रूप में भड़क उठी । इस काल की कीक्‍ता मेँ ब्रिटिश व्यवस्था एवं अर्थ - 
तन्‍्त्र कौ वश करने का स्वर बहुत पुूखर है । 

भारतेन्दु युगीन क्रीक्यों की तरह द्विवेदी युगीन कीव्याँ ने भी देश के 
गौरक्मय अतीत एव दयनीय क्रतमान का किक्रा करके तत्कालीन शासन के विहद्ध 


०] 
गा 


अपना विद्रोह व्यक्त कया है । मैथिनीशरण गुप्त के शब्दों में - 
“अारत तुम्हपरा आज यह कैसा भयंकर वैष है 9 


है और सब निःशेष केवन नाम ही अवशेष है ।"' 
इस दौर के कीवक्याँ ने ज़िटिश सत्ता कौ पूरे साहस के साथ स्पष्ट 


दंग से कनकारा है, स्वतन्त्रता प्रागप्ति के लिए उसके विरूद्ध सीधी कार्यवादी का 
ऐजनान किया है और स्वतन्त्रता की बलिवेदी पर अपने को समा्पित कर दैने का 
भाव व्यक्त किया है । कीच जिशूल तिलक के उद्घीष - “ स्वतन्त्रता हमारा 
जन्म सिद्ध अधिकार है" - से स्वर जिलाते हुए कहते हैं - 
“हमारा जन्मसिद्ध अधिक्रार, अगर छीनेगा कोई यार । 
रहेंगे कब तक मन की मार, सहेंगे कब तक अत्याचार ।॥॥"*” 
श्री हरिराम पुजारी का विद्रोही स्वर दुर्दमनीय है । उनमें मातृ - 
भीमसि के लिए हर कष्ट सहने का साहस है : 
"टांग दो शूल्री पे मुब्बकोी खाल मेरी खींच लौ | 
दम निकलते तक सुनी हुकार वन्देमातरम््‌ ॥*“ 
माधव शुक्र ब्रिटिश सत्ता की हर यातना को सहकर भी 'हौमछल' 
ले लेने की बात करते हैं और अपनी हँकार से लन्‍्दन को प्रकीम्पत कर दैने का 
दम भरते हैं : 


कर "नछोंड़ेंगे, न छोड़गे कभी यह टेक हम अपना । 
लिकलती सास तक बोलेंगे लेंगे होम रूल अपना ।।*“ 


[- भारत भारती - पृ० +, मं क्ीशरण गुप्त । 

2-« किशन तरंग - पू0 20, कीयव खियूल । 

5- स्वतन्त्रता की बंकार - पू० ।2, हरिराम पुजारी । 
4- जागृत भारत - पू०0 55, माधव शुक्र । 





“सारी दुनिया कॉप उठेगी दौषी दिल हिल जायेगा । 
आज भारती हुँकारों से लन्‍्दन भी हिल जायेगा |” 
भारतेन्दु युगीन कीव्याँ की तरह द्विवेदी युगीन कीवियाँ ने भी देश की आर्थक 
व्किपिन्नता का कारण धन निकाली ' या व्निायती लूट को माना है । मैथिलीशरण गुप्त 
ने देश के कच्चे माल को विदेश जाने से रौकने एवँ उसके उपयोग के लिए देश में कारखाना 
खोलने की बात कहकर ब्रिटिश अर्थतन्त्र पर सीधा हमला किया है : 


"अब तो उठी हे बन्धुओं, निजदेश की जप बोल दौ । 
बनने लगेँ सब वस्तुएँ कल कारखाने खोल दौ | 

जावें यहाँ से और कच्चा माल अब बाहर नहीं । 

हो मेडइन के बाद बस अब इण्डिया ही सब कही ॥"£ 


ज़िटिश शासन के उद्योग और अर्थतन्त्र के प्रीति 'द्विविदी युगीन कीव्योँ का विवद्रोह 
उस समय और स्पष्ट ही जाता है जब वे स्वदेशी की बात करते हैं । स्वदेशी के प्रीति 
उनकी दृदता भारतैन्दु युगीन कीवियाँ की उपेक्षा अधिक है । विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार 
के प्रीति वे कृत सँकत्प हैं : 
“स्वदेशी वस्तु को स्वीकार कीजे । 


 । ््‌ ५ डर 
शपथ करके विदेशी वस्त्र त्याग ।"-< 
।- जासृताभारत « पृ० 25, माधव शुक्ल 
2- आरत भारती « पृ० 68, मेथित्रीशरण गुप्त 
3-० सरस्वती - जुलाई ॥950, स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार  - महावीर प्रसाद द्विवेदी । 
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सामाजिक एवं धार्मिक विसंगततियाँ के विरुद्ध इस युग के कवियों के विद्रोह का 
सूख, तीखा होते हुए भी अमूल परिवर्तनकारी नहीं, बी लक सुधारात्मक है । पदर्प्रिथा 
के विरूद्ध आवाज उठाते हुए श्याम जविहारी मिश्र कहते हैं - 
“उठ जाती परदे की दुःखद निनंद्य चाल भी आज दिदन । 
ती प्रमदा जन की दुर्दशा शेष न रहती एक दिन ।"* 
मेशथिलीशरण गुप्त ने समाज मेँ व्याप्त विदध्ववार्जोँ के प्रीत कुत्सत दृष्टिकोण 
एवं उनके साथ किये जाने वाले अमानवीय कृत्य के प्रीति विद्रोह व्यक्त करते हुए विवधवार्जों 
को कछ्णा एवँ पत्ित्रता की मूर्ति की सँज्ना दी है : 
* हिन्दू विधवा की शूचि मूर्ति । 
पवित्रता की सकहण मूर्ति । 


डर द् ५ 

यही तुम्हारा है न्‍यायित्त्व 
कि तुम करो ब्याह पर ब्याह 
पर विधवायें भरे न आह ।॥** 


जातिगत भेदनभाव एवं छुआ-छुत के विरुद्ध इस काल के कीवियाँ में एक वेचारिक 
विद्रोह दिखाई पड़ता है । वे इस रछूढ़ि को तोड़कर समाज में समरसता लाने के प्रक्षधर 
हैं । श्याम बिहारी मिश्र ने अपनी निम्न कीठता में जातिगत ग्रेद-भाव पर प्रहार 
कया है : 


* क्या है चमार या डोौम नहीं सुत मेरा १ 
क्या ब्राहमन को ही मेंने दिया ब्सेरा ९ 
क्या अन्न-वाए-जल से चमार की काया, 
नहिं पाली मैंने देह यथा दुजराया १*- 


!«» भारत विनय » घृ0 59, श्याम जिहारी मित्र | 
2« हिन्दू >» पू0 ।7, मेयिलीशरण गुप्त । 
उ> भरत विनय - षृ० ॥5, श्याम जिहारदै मित्र । 


इस प्रकार द्विवेदी युगीन कीक्ता का विद्रोही स्वर व्यापकता में भारतेन्दु « 
युगीन कविता जैसा ही है, लेकिन तीव्रता, मुखरता एवं स्पष्टता में उससे बदकर है । 


स्वहाकि शव चना मजाक भा अाछ आधी न्यक 
कफ. #रर्ीकी- गया: आओ; आालबाएंए आता: पालक ६:2७ समय 


छायावाद हिन्दी साहित्य में पुनजमिरण का तृतीय एवं अऑन्‍न्‍तिम चरण है । 
“जिज्वि प कार बारहवीं एवं तेरहवीं सदी मेँ शुरू होने वाले मध्य'युगीन सांस्कृतिक पुनरूत्थान 
का चरमौत्कर्ष सौलवीं सदी के भीक्‍्तकाव्य मेँ हुआ है, उसी प्रकार उन्‍नीसर्वी' सदी के 
आधुनिक सांस्कृतिक जागरण का चरमौत्कर्ष बीसवीं सदी के छायावादी काव्य मैं हुआ है ।' 
छायावाद उस राष्ट्रीय जागरण की काव्यात्मक अभिव्याक्‍त है, जौ एक और पुरानी 
रूद्धियाँ से मुक्त चाहता था और दूसरी और विदेशी पराधीनता से ।४* इसीलिए 
छायावादी कीवता मेँ पुरानी सामन्‍्ती हूृद्वियाँ एवं विदेशी पराधीनता से मुक्ति की 
कामना एवं विद्रोह की भावना विद्यमान है । द 

समाज की सामन्ती रूदियाँ के प्रीत छायावादी कवियाँ का विद्रोह भारतेन्दु 
एवँ द्विवेदी युग की तरह सुधारात्मक एवं सामूहिक न होकर अमूल परिवर्तन की चेतना तथा 
वेयीक्तकता एवं स्वच्छन्दता की भावना से युक्त हे । इन्हाँने समाज की रूद्वियाँ के साथ - 
साथ उन नैतिकताजोँ एवँ मरयादाओँ कीभीखिलाफत की है, जी व्याकत की वैयाक्तकता को 
कुचलती है और उसके आत्पप्रसार मैं बाधक है ।*वैचवटी प्रसंग” में निरफ्ला के राम सीता 
से आत्म प्रसार एवं अस्षीमितता की बात करते हुए, परिवार एवँ समाज की लघुसीमा के 
प्रात जौ अरूचि का भाव व्यक्त करते हैं, वह उनकी ह निराला की $ वैयाक्तकता या 
स्वच्छन्द चेतना का सामाजिक मर्यादार्जों के प्रति विद्रोह है : 


आया, पांदाक इलाका साधक नायक ज्ञात आधा पयक भवाक जाय जहा पाता मादक अर मजाह आबक काका एनाक 2नपाई दिकक करा नाक फाक आवक धदाक जताक मय 24१0 फकाह अधक, फ्रयक १०ा॥ प्राक आरायाए या उराक आयक अधक प्रभाक' आप ल्‍मयाए जाता शयाकः भय भदयात न्याक जग्पाह धयाकत अपाद: जवाक जयाका नया पाया भा अभाक आया वाया ऋरत ममाक हगयाक धध्यक फाला गया धरयाक चादक काल» भदाक पलक 


।- आधुनिक साहित्य की प्रकीत्तवाँ - बृ० 48 , डॉ0 नामवर सिंह | 
2- छायावाद « पृ० 77,, डॉ० नामवर सिंह ! 


“छोटे से घर की लघु सीमा मे 

बंध हें क्षुद्र भाव 

यह सच हे प्रिये 

प्रैम का पयोनिधि तो उमड़ता है 

सदा ही निःसीमित भूमि पर ।" 'पंचवटी प्रसंग निराल 


छायावादी कवियाँ ने स्त्री-पुरूष के प्रणय सम्बन्ध में समाज की मर्यादा एवँँ 
नैतिकता कौ स्वीकार नहीं किया है । स्त्री के समाज-स्वीकृत पत्नी रूप को मर्यादाजों 
से जकड़ा हुआ एवँ स्वच्छन्दता में बाधक समझ कर इन कीवियाँ ने स्त्री को प्िये, प्रियतमे, 
ससछ्ि जेसे शब्दों से सम्बोधित किया है । प्रसाद के आंसू एवं प्रेम पिंक, पन्‍त के 
'ग्रँथि' एवं उच्छवास ' स्वच्छन्द प्रणय-भावना के परिणाम है । 

इस काव्यधारा' के कीव्याँ ने नारी को भोग्या से अधिक कुछ न समन्नने वाली 
सामनन्‍ती सोच को अस्वीकार कर दिया है । उनका यह कार्य नारी विफ्यक सामनन्‍्ती 
धारणा के विरूद्ध विद्रोह ही हे । युग-युगान्तर से रूद्वियाँ में केद नारी की पूर्ण स्वाधीनता 
की बात करते हुए पँत कहते हैं : 


“योनि नहीं है रे नारी, वह भी मानवी प्रतिष्ष्ठित । 

उसे पूर्ण स्वाधीन करो वह रहे न नर पर अवसित | *' 
समाज द्वारा निन्‍दनीय माना जाने वाला नारी का कैव्य रुप छायावादी कौव्याँ के 
लिए हेय एवँ निनन्‍्दनीय नहीं है | उन्हेंक'दीन दलित भारत की विधवा; इष्टदेव के 
मीन्‍्दर की पूजान्सी, दीप शिस्रान्सी शान्त भाव मेँ त्रीन दिखाई पड़ती है ।"* .उनकी 


सदा मादक समा साधक रमवक जलवा भरक या मादा जा पायाक दा, आहत पाया॥ ग्रया७ मत ऋाक लव सवा प्रधाक अल ऋयाड पयाद। या काया: साहद नाक सयाक हयात गया अंधान भाको। |ाा+ महक आवक गायक जया ताक अप जया ऋ्रवाक, का भयाकः गा: बल अयाए भय वमाक हमाक। जहा प्याकर तय शत आकर | तय भा; जाक शक सावा+ जया गया अरीक शव भदा पदक गाता शो 


।- ग्राम्या « घृ0 84, पँत । 
2- परिसमल » पुृ0 ।26, ज्धवा , निराला | 
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यह सोच विधवा विषयक पारम्परिक मान्यता के विरूद बगाकत ही है । छायावादी 
कीवयाँ क्री नारी विषयक दृष्ण्टि अपने पूर्ववर्ती भारतेन्दु युगीन एवं द्विवेदी युगीन कीवियाँ 
से अधिक प्रगतिशील है । “द्विवेदी युग की कीविता मेँ नारी के प्रीत दया का भाव तौ 
है, पर यथीचित सम्मान का भाव नहीं है ।”! 

' सरोज स्मृति कविता में सामाजिक रूद्वियाँ के विरूद्ध निराला का विद्रौह एवं 
अस्वीकार का स्वर पूर्ण मुखर हे : 


*ये कान्‍य कुब्ज « कुल कुलाँगार, 
खाकर पत्तल मेँ करें छेद | 

उनके कर कन्या अर्थल्लेद , 

* रु ््‌ 

तुम करो ब्याह, तौड़ता नियम | 
मैं सामाजिक यौग के प्रथम ।** 


छायावादी कीवियाँ ने जहाँ वैयाक्तक स्वाधीनता के लिए समाज की सामनन्‍्ती 
मर्यादाओाँ के विरूद्ध विद्रोह किया है, वहाँ राष्ट्रीय स्वाधीनता के लिए बज्लिटिश 
साम्राज्यवाद के विरूद्ध भी विद्रोह व्यक्त किया हे । लेकिन, द्विवेदी युगीन कीवियाँ 
की तरह उनके इस 5विवद्रोह में मुखरता नहीं है ॥ इसका कारण सम्भवत: तत्कालीन 
राज्जीति मैं गांधी के सत्य-अहिंसा का प्रभावी होना है । इस दौर की कविताओं 
मेँ 'देश के भूततालिक गौरव, देशप्रेम' एवं जागरण का जौ भाव व्यक्त दुआ है वह 
पूरी तरह ज़िटिश सत्ता के विल्द्ध विद्रोह से प्रेरित है । छायावादी कवियाँ में प्रसाद 


आन जज अप पमाक अरधाक जय ऋरधाक तय ल्‍्याकक पदक सका कह अधाक ्ाक गा व्मका-आक पाक जवाक अधाक समाज बढ पदक धदात गायक पाक ,्रताक हमवम पाक सवा पाक, कया कामना भरयाक “मादा ऋरइक काहक-भधा७ नाक अदाक साहा। पदक ध्रदक धर जदाआ जयाकाामाात अधोड उपाय अााढ फभवाक भ्रभा+ जधाकर भा भा: कया गया, नाथ$ जा नया जात: भा साहा सहाक भय 


]- छायावाद - षृ० 47, डा0 नामवर सिंह ॥ 
2- रागीवराग - ह सरोज स्मृति . कीक्‍ता है, सं० रामाीक्लास शर्मा | 


&| 


ने देश के गौरव- मय अतीत का चिक्रा सताधिक किया है । देश के गौरव+-ककान एवं उसकी 
रक्षा के लिए आत्म बलिदान के भाव से युक्त, प्रसाद की निम्न कविता में ज्िटिश 
साप्राज्यवाद के विल्ढावेद्रोह्मभाव पूर्णतः स्पष्ट है : 
“वही है रक्‍त वही है देह, वही साहस है वैसा शान । 

वही है शान्ति वही है शीक्‍्त, वही हम दिव्य आर्य सन्‍्तान । 

जियें तो सदा उसी के लिए, यही अभिमान रहे यह हर्ष 

निछावर कर दें हम सर्वस्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष ॥"' 
'वेशीला की प्रतिधष्वीनि' कीवता मेँ प्रसाद ने महाराणा प्रताप के चरित्र के माध्यम 
से पराधीन भारतीयाँ कौ आत्म गौरव का बौध कराया है और “शेर सिंह का 
शस्त्र समर्पण * कविता में शेर लिंह के माध्यम से ज़िटिश सत्ता कौ लल़कारा है ; 


“अज विजयी हो तुम । 

ओर हैं पराजित हम 

तुम तो कहोगे इतिहास भी कहेगा यही 
किन्तु यह विजय प्रशंशा भरी मन की 
एक छत्ना हे ।”* 


लिराला की - "उत्रपीत शिवाजी का पत्र"एवं “जागी फिर एक बार ” कतिता मेँ 
गौरव बीध, जातीय एकता का भाव एवं ज्िटिश साम्राज्यवाद के विरूद्ध विद्रोढ की 


हकार - निहित है : 
"एकी भ्रूत शीकक्‍तयाँ से एक हो परिवार 
फैले संवेदना 
व्यक्त का खिंचाव योद जाति से हो जाय 
देखो परिणाम फिर 


या जगह पवाकंट्मापक नया अधाह जया सवा एजाक 7 सह बवाक नमक मलाक अनाज जा आया सामकि!पागा॥ अवाक जा मवाक आशा जवाकक: हक कसम ज्याकन जल: का पाक सरक ॥रभाकतनान राज जा, कया पलक! जमा: जमा धरा अयक ॥भा। ऋरमम भधाक जार कैवाक फयाक मधाकः जाके भारी: जहा प्राकक, अंक भहका! अदा: पदाक अलाक जया माह जब >वाक भ्मातधालाह 
; फ 
4 हा 


।- स्कन्द गुप्त » पृ0 4ढ55 प्रसाद 
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सिस्थर न रहेंगे पैर 

पस्त हेासला होगा 

ध्वस्त होगा साम्राज्य - - - - - 
हिन्दुस्तान मुक्त होगा घौर अपमान से 
दासता के पाथ कट जायेंगे ।"। 


“जागो फिर एक बार" कविता में 'निराला' ने अकाली सिक्साँ में ज़िटिश सत्ता के 
विरुद्ध विद्रोह जगाया है * 


शेर की माँद में 
आया है आज स्यार 
जागौ फिर एक बार ।"** 


भारतेन्दु युग एवं द्विविदी युग की तरह छायावादी कविता मेँ साम्नाज्यवादी 
शौफा के विरूद्ध विद्रोह का भाव तो व्यक्त ही हुआ है, लेकिन इस काल के उत्ततरार्द 
मेँ पूंजीवादी शीफा के विरूद्ध भी स्वर उठने लगे हैं ॥ कारण, क्ल-कारखानों की 
स्थापना के कारण इस समय तक देश मेँ ही एक पूँजीवादी वर्ग का जन्म हो गया था, 
ओर उसने भी देश की जनता का शौफा करना शुरू कर दिया था । इस काल के 
उत्तरार्ट मेँ, पूंजीवादी शोका के विरूद्ठ विश्रोध, साम्यवाद की कामना एव॑ वर्ग 
सँघर्ष को. विशेष रूप से उभारा' गया है, जिसे मुख्यतः पंत एवँ निराला की कीव्ताजं 
मेँ देखा जा सकता है । पंत ने पूँजीपतियाँ को श्रमिकों के श्रम का शौषक्र , नृशंस' एवं 
' ज्ॉक' कह कर सम्बीधित किया है « 


।« अपरा - पु०0 80 5 88 | 


2- रागविराग « पृ0 58 है कीक्‍्ता, “जागो फिर एक बार |, सं० रामीक्लास शर्मा 


हट 
<> 


"ले नृशैंस हैं वे जन के श्रमबल से पोषित | 
दुहरेघनी , जाॉँक जग के, भू जिनसे शौजित ।*। 


पूंजीवाद एवं शीका के विरूद्ध विद्रोह की ज्वाला निराला की "कुकुरमुत्ता” कविता 
में एकदम प्रखर है | सर्वहारा "कुकुर मुत्ता” के माध्यम से शौषक 'गुनाब' के प्रात 
लिराला का विद्रोह एवं बाक़ोश कुछ इस प्रकार है : 

*अले | ह 

सुन थे गुंनाब 

भून मत जो पाई खुशबू, रंगो आब 

यून चूसा खाद का तूने अशिष्ट 

डाल पर इतरा' रहा कैपीटलिस्ट ।*” 

पूंजीवाद एवं शौफा के विरूद्ध जिस विद्रोह की अभिव्याकक्‍त छायावाद के 
उत्तरार्द में हुई है, उसी का विकसित रूप आगे का कर प्रगीतवाद में दिखाई पड़ता 
हे | 


5« सन्‌ 956 के बाद की कीव्ता : विद्रोह का स्वरूप :« 


4यदामि! अपयवाक: नाागाडं जमामाएार पाया चावला धान आयाकात पाया» प्रनिनिका आधिकिड आवाड: नाग्याए! अदाशात या पकड़ यादतए /ााकाकः जन्याए' गामनाकिट वायदा, ल्‍्भावभर मय अमल पाला, कायाह भयायाए डरधहाार भाजनए' आउलाक: पंभााा ाआायाढ़ जया भदालोंद परम व्यानाक बमद्ात ध्यायाडाः पारदी मॉडिए धमाका 
ँ्यााआ७ व्धवाक जंपनदी: ऋादोद यान सवा! पाक लाए गला? आया, अर अंदर भाकओं। अ्ाइक याशकम संपन सं प्धयडक अमादा! बाधक पाया ध्यवोहर सावो? आशा व्याधक! अम्याथं। अभाभार अधि! जाधलाए अव्वल अयामा भा ध्रयतादे आमधकड पाामामा फरार अधाााफ! श्रमाइुक आमवाए मम! आना 


"वह राजनीतिक जागरण की उपज है, सामाजिक-सास्कृतिक जागरण की नहीं ।*४ 
"पुगीतवाद का आरम्भ साहित्य में अर्थिक और राज्जीततिक आनन्‍्दौलन के रूप में हुआ 
है । देशकी विशेष राजनीतिक पररिसस्थीतियाँ के कारण - - - - - पहले वाला 
व्यापक सास्कृतिक-सामाज्कि जागरण अब केका राज्जीति मेँ कैनद्रत हो गया ।** 


।- युग पथ « पू७ 3 है घरषाति कविता हैं, पंत ! 

2- राग विराग - पू0 495, ॥ कूदुर मुत्ता कविता है सं० रामक्लितस शर्मा । 
3» आधुनिक साहित्य की प्रवीत्तयाँ » पृ० 88, डॉ0 नामवर सिंह । 

4०: *' सही!  .. ' . +  पृ0 84 


54 


बीसवीं शताब्दी के चोथे दशक तक आते-आते देश में पूंजीवादी शौफा का स्वरूप 
स्पष्ट हो गया, ज्सिसे बचने के लिए क्सिान-मजदूर सँगीठत हुए और म्रार्क्सवादी 
चिन्तन को स्वीकृति मिलने लगी। ।950 के बाद काॉग्रैंस के अन्दर 'वामप॑थी मु 
शिर उठाने लगा । इसी राजनीतिक एवँ आर्थिक पृष्ठभ्रीम में साहित्य मेँ 
मार्क्सववादी चिन्तन का प्रवेश हुआ । प्रगीतिवाद मार्क्सवाद से प्रभावित है । 

बसी प्रभाव के चलते इस काव्यधारा ने देश में गतिशील साम्राज्यवादी, पूँजीवादी, 
एवं सामन्तवादी शीक्तयाँ के प्रीति विद्रोह व्यक्त करते हुए सर्वदारा। का समर्थन 
किया है । इस धारा के कविरयाँ' का विद्रोह सामूहिक एवं विध्वैसात्मक है । 

इन कविियाँ ने सामाज एवं मानव जीवन की सारी समस्याजों को शोफा एवं 
“आर्थिक सम्बन्धाँ की विषमता” से सम्बीन्धत माना है | अत: इनका सारा 
विद्रोह शौष्ण एवँ आर्थिक विषमता की पृष्ठभीम पर अधारित है । 


तत्कालीन ब्िटिश सत्ता के प्रीति प्रमतिवादी कविता का विद्रोह काफी 
तीखा है । इसका कारण, स्वतन्त्रता आन्दोलन मेँ वामपंथी विधारोँ के प्रभाव 
का बढ़ना तथा महात्मा गाँधी के सत्य-अहिसा' एवं सत्याग्रह ' से ल्ोगौं के 
मौह का भैंग होना है । उदय शैकर भट्ट ज़िटिश सत्ता को लत्कारते हुए तथा 
देश की जनता को उसके विल्‍ड़ छऋत्तेजित करते हुये कहते हैं :- 

"ये और कीट से लघुशासक , 

ये और कीट से राजतन्त्र 

मैरे आगे कब ठहर सके 

मैं महानाश का महमन्‍्ल । 


धाइं॥ वालाह बदन! श्रवाकक चाल आवक सआमाड: मयंक बा हा कक: उमला 'साइारं ताक काल इक सेकाडी पारा ऋषला आताय प्यादोड काया विमाडए सास मम बजा 'भोधक कराए; पा सदन पाा| धरतथा; बकमो, धकड॥ एच कलर चारमा जया पा भव्य! कद! 


!- क्त्र के दौ रूँथी «» विधाल भारेते-फरवरी ॥959 पृ0 ।42# 


506 


गोपाल सिंह नेपाली पराधीनता से मुत्क्ति पाने के लिए ज़्िटिश सत्ता के विरुद्ध 
शक्ति संगीठेत करने की बात कहते हैं : 
“जंजीर टूटती कभी न अश्रुधार से, 
दुःख दर्द भागते नहीं' दुलार से । 
हटती न दासता पुकार से गुहार से, 
इस गंगतीर बैठ आज राष्ट्र शीक्‍्त की 
तुम कामना करौ किशौर कामना करो । 
प्रगीतिवादी कविता ने मात्र साम्राज्यववादी शीफा के विरद्धशाआवाज नहीं उठाई 
है, बील्क उसने पूरे पूंजीवादी शीफा के विरूद्ध बगाक्त की है । शौफा के परिणाम 
स्वरूप उत्त्पन्न आर्थिक विषमता एवं गरीबी का जौ चित्र सुमन ने अपनी निम्न 
कीव्ता मेँ प्रस्तुत किया है, वह त्रासद होने के साथ-साथ व्यवस्था के विरूद्ध विद्रोह 
का भाव पैदा करने वाला भी है । भ्रूत्रा आदमी गोबर से दाना बीनने एव॑ कुत्ते 
के मुँह से रोटी छीनने के लिए लाचार है : 
"हत भूखा मानव बैठा, गोबर से दाना बीन रहा | 
और झ्पट कुत्ते के मुह से, जूठी रोटी छीन रहा ॥।"** 
दितीय क्‍किव युद्ध के दौरान बदी मँहगायी से पीड़ित जनता महंगाई का 
कारण नहीं जानती । वह महगाईजन्य पीड़ा कौ अपने पूर्व जन्म का फल समझती है | 
ज़िलौचनशा स्त्री ने इस सारी स्थिति कौ भोरहा केव्ट के माध्यम से प्रस्तुत किया है : 


"बाबू इस महंगाई के मारे किसी तरह अब तो 
और नहीँ जिया जाता 
और कब तक चलेगी लड़ाई यह १ -“>--- - 
इस अकारण पीड़ा का भोरहा उपचार कौन-सा करता 
वह तो इसे पूर्व जन्म का प्रसाद कहता था 


कण एकककत-+ 


।- नवीन « पृ0 ।, मोपात्र सिंह नेषाली । 


चना हट सिंह अिल्बे४, 2हूह..धाक 


2- जीवन के गान - पू० 79, शिव मंगल सिंह सुमन ॥ 
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राष्ट्राँ के स्वार्थ और कूटनीति 
पूजीपीतियाँ की चाले 
वह समझे ती कैसे 9" 
प्रगीतिवादी कीव्ता का विद्रोह मात्र «शौफा के कारण' एवं 'शोषितों' की 
दयनीय दशा - के च्िक्रा तक ही सीमित नहीं है । उसने शोषकों के विरूद किसानों 
मजदूराँ का अहृवान करके अपने विद्रोह को वर्ग सँघर्ष तक बढाया हे । शिव मंगल 
सिंह सुमन किसानों मजदूरों को शोषकों के विलरुद्ध प्रेरित करते हुए कहते हैं : 
"तुम गर्जों आज,प्रलय होगी, शौषक वर्ना की छय होगी । 
दुनिया के कोने-कोने मेँ, मज्नूमों की जय-जय होगी ॥"* 
'अमीरोँ की हवेली पर अधिकार करने के लिए निराला शोषिताँ को कुछ इस तरह 
आहत करते हैं : 
"जल्द-जल्द पेर बदाजी, अजौी, आयी 
आज अमीरों की हवेली 
किसानों की होगी पाठ्याला 
धोबी, पासी, चमार,तेली 
खोलेंगे अंधेरे का ताला ।"< 
प्रमीतवादी कीवता ने परम्परागत सामाजि एवँं धार्मिक व्यवस्था को पूँजी « 
वादी अर्थतन्त्र की तरह ही आम जनता का शीषक माना है । इस धारा के कीवियाँ 


ने धर्म एवं ईश्वर सम्बन्धी अवधारणा के विरुद्ध विद्रोह किया है । सामनन्‍्ती व्यवस्था 


अांबक पा! आया आधा आधा भाक; सामाकः सात; भय जात भॉकर परवाका वाल पाला जायकाक वालाडे अदा ग्रधकद | 'यादाए' पांधा?-धमाका, धाकड़ उमर जाता आादाह भाकाला आवक वाकिक अभाउए मगायवा भ्रामक पाला 'साकका लाए जाकर वाकमक जात सका जूक अलग पाजनल आए; ऋकाक सका बकरा पातूत पमधार धाह॥; जला उमर पालताव सका सबडड भाभलां। ऋाफछ0 एक पाया बाकायह धातमाडा पहना पाहछक वंनलाल बला 


।- धरती - पूृ०0 82, ज्लोवन शास्त्री । 
2- जीवन के गान - घृ0 84, सुमन । 
3उ- बेला « पृ0 78, निराला ॥ 
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खिरकाल से इन्हीं दौनोँ के सहारे समाज के बहु संख्यकोँ का शौफा करती आयी है । 
इसके पोषक अपनी सझम्पन्नता और जातीय ड्रेष्ठता तथा अन्य लौगाँ की जातीय 
न्यूनता एवं आर्थिक किन्‍नता को ईश्वरीय विधान बताकर अपने द्वारा किये जा 
रहे शीफका की तार्किकता स्थापित करते रहे हैं और धर्म के नाम पर लौगाँ को ठगते 
रहे हैं । अँचल ने ईश्वर को आत्म प्रवंचक एवं नरेन्द्र शर्मा ने उसे दुःख, दर्द का जनक 
कह कर उसकी उपयोगिता पर प्रश्ननीचन्ह लगाया है : 


"उपर बहुत दूर है शायद, आत्म प्रवैँचक्त एक । 

जिसके प्रार्णों में विविस्मृत है, उर मेँ सुत्र श्री का अतिरेक ।।"' 

जिसे तुम कहते हो भ्रवान - - + - | 

जौ बरसाता हे जीवन में 

रोग - शौक दुःख देन्‍न्य अपार - - - - | 

उसे सुनाने चने पुकार १" 

प्रगीतवादी कववियाँ ने जाति वैषम्य को नकारा है । उनकी दृष्टि में जातीय 

विषमता आर्थिक विसंगतियाँ का परिणाम है । शिव मंगल सिंह सुमन जाति धर्म के 
भ्रेद को भूख की डोर में बंधा हुआ मानते हैं - 


"जाति धर्म के भेद यहाँ सब, क्ध भूख की डोर । 
हिन्दू मुस्लिम खींच रहे पर अपनी-अपनी ओर ।॥”“ 


स्क्षेप में प्रगीितिवादी कीव्ता का विद्रोह विध्वंसात्मक, अआमूल्र परिवर्तन की 
चेतना से युक्त, एवं सामृहिक हे । इसका सारा विद्रोह शोषा एवं आर्थिक सम्बन्धों 
की विषमता से प्रेरिरत हे । 


!- मधूलिका - घृ0 8, अँचल 
2- प्रभात फेरी « पृ0 8, नरेन्द्र शर्मा 
3- पलय खूज़न » पृ0 82, शिवमंगल सिंह सुमन ।! 
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[सं प्रयोगवाद :- मार्क्सवादी सिद्धान्तों पर अत्यधिक बल देने के कारण प्रगतिवाद 
जहाँ एक और, उसका प्रचार तन्‍्त्र बन गया,वहाँ दूसरी और उसकी प्रगीतिशीलता 
कुणिठत हो गयी और कनापक्ष धुँधा पड़ गधा । वर्गमूल्य या सामाजिक्ता के प्रति 
अपनी अतिशय प्रतिबद्धता के कारण उसने व्यीकत मूल्याँ कौ नजरन्दाज कर दिया । 
प्रगीतिवाद अपनी इन न्यूनताजोँ के कारण द्वितीय 'किव युद्ध के फलस्वरूप राष्ट्रीय एवं 
अन्तर ष्ट्रीय परिवेश में उत्पन्न संकट, संत्रास एवं वविसंगीतियाँ को स्वर देने मेँ अक्षम 
हो गया । ऐसी स्थिति मेँ अस्तत्ववाद, मनौविश्लेका एव॑ द्वन्द्रात्मम भौतिकवाद 
से शीकक्‍त प्राप्त करके प्रयोगवाद नामक एक नयी काव्यधारा अभ्युदित हुई, ज्सिका 
समय सन्‌ ।940 से ॥950 के मध्य रह है । इस काव्यधारा के कीव्याँ ने वस्तु एवँ 
शित्य के क्षेत्र में नये प्रयोग पर बन <दिया । फ्लत: 'प्रयोगवाद' नाम इसके लिए रूद 
हो गया । 

इस काव्यधारा का विद्रोह प्राय: उन राजनीतिक, सामाजिक एवँ आर्थिक 
विसंगतियाँ' के प्रति है,जो द्वितीय 'किव युद्ध के परिणाम स्वरूप या तो उत्पन्न हुईं 
थीं या और जीटेल हुई थी । द्वितीय किव युद्ध के कारण स्क्तन्त्रता आन्दौलन को 
काफी झटका लगा और पूरे देश मेँ एक संशय का वातावरण छा गया | ऐसे समय में 
कुछ लोग अँग्रेजाँ के खिलाफ अआन्दौलन को तेज करना चाहते ये, जबकि गाँधी जी के 
नैतृत्व मैं कुछ लोग जरीजोँ की मजबूरी का फायदा न उठाकर उनका कुछ सहयोग करने 
के पक्ष में थे । युद्ध के कारण,देश की पहले से ही खराब आर्थिक सस्थीत, और खराब 
हो गयी । बँगाल के अकाल ने लोगों को हिला दिया । मॉहगाई एवं दरिद्रता के 
कारण लोग व्याकुल ढी उठे । ज्िटिश सत्ता द्वारा दमन की प्रक्िया पूर्वक्त जारी रही । 
इन्हाँ बरिस्थितियाँ ने कीक्याँ को' विद्रोह करने के लिए बाध्य किया | 
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प्रयोगवाद मेँ दो प्रकार की प्रवी/त्त वाने कीव हैं « एक जनवादी प्रगतिशील 
दूसरे व्याक्तवादी प्रयौगशील । प्रयोगवाद के प्रगीतिशीन कवियाँ का विद्रोह वैयाकतक 
न होकर सामाजिक है । उन्होंने शीौफका करने वाली जनाविरीधी शौक्तयाँ की खिलाफक्न 
की है । पूँजीवादी व्यवस्था के प्रति प्रभाकर माचवे का विद्रोह उनकी निम्न कविता 
मेँ देखा जा सकता है : 


“बढती शौफा यन्त्र क्रिया 

बीसवीं सदी ने यही दिया 9 

जबकि ठिसी के घर अनेक 

जलते हाँ विद्युद्टीप देख | 

तब होगी ही कोई कृटिया 

जिसमें जनता होगा न दिया - - - « 
पूँजी के युग का अस्तकाल ।*। 


पूजीपतियाँ के प्रति भारत भूषा अग्रवाल का विद्रोही भाव उनकी मंबूरी के 
प्रीत कीक्ता में सीचित है, जिसमें उन्होंने शीषकों को, भविष्य मेँ, शोषित_ोँ में 


पनपने वाली शौक्त से अगाह किया है : 


*अज के मीन्दर खुत्र में, रंगीनी में भूली री अलका | 
कुछ तौ ध्यान भी है कलका शीकित दल के उठते बलका ।।*“ 


रामीव्निास शर्मा की निम्न कीता मेँ विद्रोह की गूँज मुखारित है, जिसमें उन्होंने देश 
के 'नौजवानाँ' को शीषकॉ, लुटेरों एवं सारी विसंगतियाँ से देश की रक्षा के लिए 
आहत किया है : 

।- तार सप्तक - पृ 454 * 55, प्रभाकर माचवे स॑ं0 उज्लेय । 


2- तार सप्तक - पृ0 95, भारत भरूका उग्रवाल , स॑0 उच्च । 
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*दुर्गिभिक्ष महामारी से, दुष्ट लुटेरों से 
आज यह अपना प्यारा देश बचाओ 
नौजवान भारत के ।*। 


शोीफा अत्याचार एवं अन्याय के प्रति विद्रोह मुक्तिबीध की कीवता की एक खास 
विशेषता है । निम्न कविता में उनके विद्रोह की ज्वाला दहकती प्रतीत हौती है : 
"में जन्मा जब्से इस साले ने कष्ट दिया | 
उल्लू का पटठा कन्धे पर खड़ा हुआ ।।** 
नैमिचन्द्र जैन की “व्यर्थ! शीर्षक कीव्ता मैं प्रगाति के मार्ग मेँ विद्यमान सारे 
अवरोीधाँ के प्रात्ति विद्रोह की हँकार सुनाई पड़ती है । उनकी फड़कती बाईँँ सारे 
अवरीधों को उखाड़ फेकने के लिए उत्तेजित है : 
“फिन्तु मैं हारा नहा हूँ 
पड़कती है अभी बाह 
कि अपने मार्ग के अवरोध सारे तोड़ दूँ ।": 
जहाँ तक प्रयौगवाद के प्रयोगशील कीवियाँ की बात है, तो उनके द्वारा अपनी 
वैया क्तकता की रक्षा, स्वतन्त्र विचाराँ के सम्प्रेफा एवँ जित नये प्रयोग के लिए साहित्य 
राजनीतिक अगदिद सारे मतवादाँ को अस्वीकार किया जाना उनकी विद्रोहशीलता 
काहेपरिचायक है । लेकिन “जिज्सि वाद का विरोध प्रयोगशील कीवियाँ ने किया वही 


प्रयोग के दौरान प्रयौगवाद बनकर ?िस्थर हो गया ॥”* 

।- तार सप्तक - पृ० 242, रामीठ्लास शर्मा, सं0 उन्नेय । 

2- तार सप्तक - पृ० 40, मु्तिबोध, सं0 उन्ति | 

3- तार सप्तक - पृ० 69-70 नेमिचन्द्र जेन, सँ0 उदच्नेय । 

4- आधुनिक साहित्य की प्रवत्तयाँ - पृ० 726 - 27, डा0 नामवर सिंह । 
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प्रयोगशील कीच चरम व्यीकतवादी हैं । उनके विद्रोह मेँ व्याक्तवादिदता है । 
सारी रुद्वियाँ एवं विसंगीतियाँ के विरूद्ध उनके द्वारा किया गया विद्रोह आत्म रक्षा 
के लिए है, जनकल्याण के लिए नहीं! । "किसान - मजदूर वृल्हे भाड़ में जाये, निम्न 
मध्यवर्ग का यह बुद्धिजीवी व्याक्‍त कुछ और उंचे चढ़ जाय । इस तरह इस 5िवद्वोही 
क्रीव का उच्चमध्यवर्ग' एवं उसकी समाज व्यवस्था के प्रीत सारा असंतोष और युयुत्स 
भाव अन्त में इस प्रस्ताव पर खत्म हुआ, कि उसे स॑रक्षण प्राप्त है ।"' 

संक्षेप में, प्रयोगवाद मेँ वस्तु एवँ शित्य के क्षेत्र में नये प्रयोगोँ पर कल देने वाली- 
जनवादी -प्रगीतिशील एवं व्यीक्तवादी प्रयोगशीनल - दो काव्य धारायें विद्यमान हैं. | 
पहली काव्यधारा की विद्रोही क्तना जनवादी है,जबीकि दूसरी काव्यधारा की विद्रोही 
चेतना व्याक्तवादी है । प्रयोगवाद के बाद नयी कीवता नानक जी काव्यधारा 
प्रवाहित हुई, वह बहुत कुछ प्रयोगवाद की इसी ज्नवादी प्रगतिशील काव्यधारा का 
सरल स्वाभाविक विकास है, जिसमें वस्तु एवँ शिल्पगत नये प्रयोगों के प्रीत अम्रह 
नहीं हे । 

!गँ नयी कठिता :- नयी कौीक्ता प्रयौगवाद का उत्तरवर्ती स्वरूप है । यह उत्तकी 
प्रतिक्रिया नहीं, बील्क स्वाभाविक विकास है । कावियाँ ने कविता मेँ वस्तु एवं 
सशित्प के नये प्रयोग के प्रीत्ति अपने आग्रह का परित्याग करके कविता को वादहीन, 
सरल एवँ स्वाभाविक धरातत्र प्रदान जिया, जिसके परिणामस्वरूप नयीकीविता का 
स्वरुप निर्मित हुआ । यत्यापि नयी कविता का विधिवत विकास ॥954 में डा0 राम - 
स्वरूप चतुर्वेदी एवं डाँ0 जादीश गुप्त द्वारा सम्पादित “नयी कविता ” पत्रिका कै 


आयाक अजाक गधा धयक आायाक या 'अयाक धाव॥ अभि आयकः लत, सवाह? आया मधाक 'पाहाक-ज्ाद0 कयाक जाके गधा अआधकरभ्या# के कक मक मयाका भगाए ज्याता ऋाक हक: पामाओे जी गा> भयाल' मान ऋ्ायह साथाक प्रधक पॉयोक साथ पथ आमाह ऋंषक शव अजय भामाक भ्रइहाह आया एंड जधाक' जाति सावामि मा अदाड़ वाया आन आया बहा मद पाक दामाक शा ज्यतक भय नालाक 


।- आधूनिक साहित्य की प्रवीत्तियाँ > पृ0 ।53। - 32, डाॉ0 नामवर सिंह । 


72 


प्रकाशन से हुआ, लेकिन ॥950 के बाद की कीविता की डॉ शम्भूनाथ सिंह ने नयी - 
कीवता' माना है ।। नयी कीविता की उत्तरवर्ती सीमा सत्र ।960 कौ माना जा 
सकता है, क्यौंकि वस्तु एवं शिल्प की जिन्‍नता के कारण इसके बाद की कविता को 
'साठोत्तरी कविता ' नाम दिया गया है । 

राजनीतिक दृष्ष्टि से हम कह सकते हैँ कि नयी कीविता' नेहरू युग की कविता 
हे । स्वतन्त्रता के बाद देश में एक नयी आशा, ककिवाल एवं उत्साह का संचार हुआ, 
लेकिन नेहरू के नेतृत्व वाली सरकार जनता की आशा, विश्वास एवँ उत्साह को 
बरकरार न रख सकी । स्वतन्त्रता एव॑ प्रजातन्त्र की छत्र-छाया मेँ बढ़ते शोका, 
आर्थिक विषमता तथा भ्रष्टाचार से लोगाँ में कुठा, निराशा, वेदना, पीड़ा, 
अगक्रौश एवँ विद्रोह का भाव पनपने लगा, ज्लिकी अभिव्याक्त नयी कविता में हुई 
है । 'नयी कीवता' के शुहृआात मेँ वेदना, पीड़ाबीध, कुण्ठा एवँ निराशा के स्वर 
प्रखर हैं और आक़रौश एवं विद्रोह के स्वर मन्द हैं । कारण, विसंगतियाँ कौ भोगते 
हुए भी लोगो मेँ स्वतन्त्रता एवं शासन के प्रीति मौद एवं विश्वास कायम था | जैसे - 
जैसे किवास एवं आशा के आधार खिसकते गये और मौह-भैंग होता गया, वेसे-वैसे 
नयी कौत्ता मेँ विद्रौह के स्वर प्रखर होते गये । 

मुनि रूपचन्द ने अधीवराम ' की्ता संग्रह की 'एक सवात्र' कविता मैं समाजवादी 
मूल्य, आजादी एव लोक्तन्त्रीय व्यवस्था के प्रति अपना विद्रोह प्रकट किया हे , 
क्योंकि ये सब तथाकथित हैं, उनकी सच्चाई शब्दों तक ही सीमित है : 


जदा॥ कमी अधाक 2 साधक अवाक अरवाहए आफ कद गर्भाक आधा अगली खाक खाबक अकाक सम्याक जाय जमा आबके नाव ज्ामाक्र ऋाक ्राक अया ँमाक मायनों चमक भय आए: भ्राताक चाधाक पता समा पम्प जायाह॥ माफ भापकः मन्याक संधक आजिक भयाक व्वयाका भााक आयकर अयाक आधा खाक भाछ आधा आता अपन भऋाका अधानी आभाक फ्ाधा ऋाधाह जलाकर अयोक जगह आशा उप का नाश 


।- प्रयौगवाद एवँ नयी कीक्ता + पृ0 45, डा० शम्भूनाथ सिंह । 
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*ज्ज्सि देश ने लोक तन्त्रीय व्यवस्था दी 

उसने अपने नागरिकों को समान अधिकार भी दिये हैं 9 

हर पन्द्रह अगस्त को धूम-धाम से मनाने वाली जतता ने क्‍या कभी 
आजादी के सांस भी जिले हैं 9 

क्या हम झूठी मान्यतायजोँ के किले कौ आज भी तोड़ सके हैं 9 
समाजवादी मूल्याँ का ढोल पीटते हुए भी 

साम्राज्यवादी मृत्याँ कौ छोड़ सके हैं 9" 


मुक्तिबीध की कीठितायेँ ती विद्रोही बयानाँ से ही बनी हैं । विद्रोह का 
जैसा तीखापन उनकी कविताओं मेँ हे, वैसा तीखापन शायद ही किसी की कविता 
में दिखायी पड़े । व्यवस्था के शौषक चरित्र के विरूद्ध विद्रोह की एक तीखी चेतना 
मक्तिबीध की निम्न कविता में विद्यमान है : 
"प्रशोफका सभ्यता की दुष्टता के भव्य देश मेँ 
तोड़ने होंगे मठ गद सब 
पहुँचना होगा, दुर्गम पहाड़ के उस पार ॥"“ 
राजीव सक्‍सेना के काव्य संग़ह “आत्मनिर्वासन एवँ अन्य कवितायें” में भारतीय 
पर॒जातन्त्र के कर्मधार शोषक नेताजाँ के प्रत्ति विद्रोह का भाव निहित है | वे उन्हें 
फ्टकारते हुए कहते हैं : 
* फूलों का गुलदस्ता 
और फ्लों का रस लेकर 
प्यार का आँसू बहाने वाले 


'जो आध्याोतत्मिक :' 
मैरी जाँखों के सामने से हटजाजी ।*“ 


वाहक जमाने साहा शराइकर पलाा2 फांयवक सनक या धाम पाती पालक अादाज आह बना: आकक जद प्र भा साया जासाक आधक पाक जदाक अधाक अल काका ऋमाह आज भयाके अऋाक ऋषाए आादा गायक आइए श्रम भय जंथाल आया आधाड जशांक आला ऋेशकआकाक नयी क्रमाक फनी भक माय सायाक ऋ्यद जया हक ज्यादा नरक हक तन अाशाक 


।- अरधीवराम - पृ०0 2/-22 - मुनि रूप चन्द । 
2- चाँद का मूँठ टेदा - पृ० 299 » मुतक्तबीध । 
3- आत्म निवर्सिन तथा अन्य कीवितायें - पृ०0 ।4 , राजीव सक्सेना । 
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राजनी तिक एवँ आर्थिक विसंगतियाँ से हटकर धार्मिक एवं सामाज्कि विसँगतियाँ' 

के विरूद्ध भी नयी कीविता' ने आवाज उठाई है । उसने उस ईश्वर पर प्रहार किया 
है जो धर्म एवं समाज का केन्द्र है और जिसकी आड़ मेँ धर्म एवं समाज के ठेकेदार ने 
अनेक कुरी तियाँ को जन्‍म दिया है । उसकी दृष्टि में ईश्वर समाज मैं व्याप्त असमानता 
का जनक हे : 

“मर गया ईश्वर विषमता का सहायक मर गया 

आदमी के हाथ में ही आदमी का भाग्य देकर 

चिशव का देवी विधायक मर गधा -+- - - - 

साइंस की किरणाँ ने मारा मर गया 

वहम का पर्दा उघाड़ा मर गया 

आदमी ने जब तलक पूजा अीरे में उसे जिन्दा रहा 

रोशनी के सामने ज्याँदी पुकारत मर गया ।” 


तथाकथित धर्म के प्रतीक मीन्दराँ, मठों, पीधियाँ एवँ पत्थरों पर प्रहार 
करते हुए रणजीत धर्म को अमान्य घौोषिकत करते हैं : 
"नफरत है मुझे अपने धर्म से 
पीधियों और पत्थरों का है धर्म मेरा 
नंगे शरीरोँ एवँ मांगी हुई रोटियाँ का हे धर्म मेरा 
नफरत है - - - - - मठाँ और माननदरोँ से ।*£ 
इस प्रकार 'नयी कविता" में तदुयुगीन रफ्जीतिक, आर्थिक, धार्मिक एवँ 
सामाजिक विसंगतियाँ के चिरूद्ध विद्रोह की चेतना विद्यमान हे । लेकिन जहाँ तक 


।- ये सपने ये प्रेत « पृू० ।। , रणजीत ॥ 
2-  -> वही ७ घृ0 4१ 
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राजनीतिक - आर्थिक विसंगतियाँ के विरूद्ध विद्रोह की बात है,ती वह 'नयी कविता' 
की शुल्आत मेँ कम प्रघर था । जैसे - जैसे समय बीतता गया और स्वदेशी शासन से 
मौह भंग होता गया, क्से - वैसे इस कीवता का सत्ता एव॑ँ अर्थव्यवस्था के विरूद्ध 
विद्रोही तेवर तीखा होता गया । नयी कविता में स्वदेशी व्यवस्था के विल्ड् 
कसमलाने वाला विद्रोही भाव साठोीत्तरी कविता में ऊाड़ाई लेने लगता है । कारण, 
सन्‌ 4960 तक पहुंचते - पहँचते निरन्तर जनाविरोधी रूख अखितयार करने वाले व्यवस्थ 
तनन्‍्त्र से जनता एवँ कीवियाँ का सारा मौह पूर्णतः समाप्त हो गया और उसके विरूद्ध 
उनके मन मेँ छृूगा, आढ्रीश एवं अस्वीकार की तीखी अनुभूति की उत्पत्ति हुई 

जिससे विद्रोह एकदम प्रब््न हो उठा । 
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जध्याय - तीन 


ध्याया8' पाक पाना6-फानोको: 


।960 के बाद की हिन्दी कविता : पृष्ठभ्ाम एवं परिवेश 


मी) ज्याइता अदला चल! कथा अा्यास प्राय वदाइदर बात: परशावक १ााथाह महक पायलक अदा बताना ताक #याक्ाक्ष स्याकाक चांद पायी मेंस आमादए पार 05मबल साााएुक ििसक, 





साठीत्तरी हिन्दी कविता से तात्पर्य, हिन्दी की उन कविता से है, 
जिनकी रचना सन्‌ ।960 के बाद ई छठे दशक के बाद | हुई है | | यीद राज्जीसिक 
शब्दावली में कहना चाहें,तो कह सकते हैं कि नेहरू युग के अवसान के बाद की हिन्दी 
कीविता साठौत्तरी कीवता है । डॉ0० नामवर सिंह के शब्दों में *साठ की जगह 
बासठ, तिरसठ, चौसठ जौ चाहें कह त्री'जिर, क्योंकि यह कौई पत्र का मुहूर्त नहीं हे । 
राज्तीतिक स्तर पर इसे चीनी या पाकिस्तानी हमले से जोड़ने से लेकर भी ज्यादा 
बहस नहीं हे और न बहस है नेहरू की मृत्यु तिथि से इसका तालमेल जिठाने के स्वात़ 
को लेकर । विभाजन का जआाधार कोई भी घटना मानी जाये, तथ्य यही हे कि 
छठे दशक के साथ एक युगान्त की धारणा पृष्ट हो जाती है, जिसे सुविधा के लिए 
राजनीतिक भाषा में नेहरू युब' का अन्त कह सकते हैं ।*' 

साठीत्तरी कीव्ता विरोध, अक़रोश, अस्वीकार या विद्रोह की कीता 
है । इसोें विज्ञान विरोध या विद्रोह नेहरू यु। एवं उसके बाद की राज्जीतिक, 
अर्थिक एवं सामाजजि सॉस्तिक वि्गीतयाँ का परिणाम है । ॥9%7 से लेकर 
।960 तक की स्वतन्त्र भारत की पौरि स्थिततियाँ ने साठौत्तरी'कीवता की आधार 
विंया है और उसके बाद की पार स्थिलियोँ ने इसे विकसित किया हे । अतः इन्हें 
समझे खिता' इंस कविता में चिचइत ्विद्रौ, अआकरोश तथा अन्य मनौमावों को अच्छी 
तरह नहीं काका जां केॉँता है । 
राज्जी तिक - 45 अगस्त 947 की ह्िटैन के साम्राज्यादी एवं उपनिवेश - 
वादी न भारत ने अपना एक नया राज्जीतिक जीवन प्रारम्भ किया 
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26 जनवरी ।950 को लत्रौकतन्व्रात्मकता, धर्मनिरपेक्षता एवं समाज्याद की भावना 

से पूर्ण तथा समस्त नागीरेकाँ कौ सामाज्ि, आर्थिक और राज्जीतिक न्याय, विचार 
अभिव्यीक्त, विश्वास, धर्म एवँ उपासना की स्क्‍तन्त्रता, प्रतिष्ठा और अवसर की 
समानता प्रदान करने के सल्प से युक्त सीविधान ब्रागु किया गया ।॥ सीवधान की 

मान्यताओं, नियमाँ एवं सिद्धान्तोँ को व्यावदगरिक रूप प्रदान करने का उत्तरदायित्व 
कॉग्रेल को मिला, क्योंकि स्वतन्त्रता के बाद नेहरू के नेतृत्व में कग्िस ने दी देश के 
शासन की बागडोर सम्भाली और देश की सत्ता पर प्राय: उत्का ही वर्चस्व रहा | 
कांग्रेसी शासन प्रारम्भ से ही स्विधानिक मान्यताजोँ नियमों एवं खिद्धान्तोँ कौ 
व्यावहपरिक रूप देने में असपल रहा है । इसका मुख्य कारण यह था कि स्वतन्त्रता 

के पूर्व काँग्रेस विभिन्‍न विचारधारा वाले लोगोँ का एक संगठन था, इसकी अपनी 

कोई निश्चित विचारधारा नहीं थी । छोटे किसान से लेकर ज्मींदार तक पूँजीपति 

से लेकर सामम्त तक, सामन्य व्योकक्‍त से लेकर बुद्धिजीवी तक सब बोग जिीटेश सत्ता 
से अपने निजी डिताँ की सुरक्षा के लिए इसका समर्थन करते ये । स्वतन्त्रता प्रागष्ति 

के बाद एक राज्जीतिक दल बन जाने पर भी इसकी अपनी कोई लिशिक्त विचारधारा 
नहीं स्थापित दो सकी और पहले की ही तरह इसमें विभिन्‍न विचवारधार, उद्देश्य 
एवं हित वाले लोग बने रहे । विजिनन क्घारधारग, उद्रदेशय एवं हित वाले लोगों 
का राजनीतिक संगठस होने के कारण 'कॉग्रेस' अपने शासन के दौरान च्रीवधान का 
जिशितल अनुपालन नहीं कर स्क्ी, क्योंकि ऐसा करने पर उसके सदस्याँ एवं समर्थकों 

शी जिचारों और उद्ददेशयों में टकराहइट स्वाभाविक थी + इस टकराव 
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से बचने के लिए काग्िस ने वास्तविकता से मुँह मौड़ जिया और अपने हित में समझ्लौता 
एवं तुष्टीकरण का मार्ग अपनाया | 

कांग्रेस समाज्वाद का राग भले ही अलापती रही, लेकिन समाज्वाद के दर्रे 
पर वह एक कदम भी नहीं क्र सकी । कारण, स्वतन्त्रता के पहले से ही उसकी पूँजी - 
पतियाँ से घनिष्टता रही है जोर स्वतन्त्रता के बाद उसके कोष में धन पूजीपतितयाँ 
की तिजोरियाँ से आता रहा हे । क्रीस की तथाकथित समाजवादी घोकातजं 
से पूँजीपीति कभी चिनन्‍न्‍तत भी नहीं हुए । वे इस सच्चाई को भली भाँति जानते ये 
कि ये घोषाययें भाषा एवं कागजाँ तक ही है | स्माज्वाद जता को आकृष्ट करने 
वाला मुत्रौटा हे, 'ज्सि सत्ता ने अपने मुख पर लगा रखा है | वृष्णकान्त मित्र के 
शब्दों में - " ॥956 में जिड़ला ने सार्वजीनक रूप से कहा कि वे कग्रिस दल के समाज - 
वादी खिचारोँ से सहमत हैं । उसके बाद पेडरेशन अफ इश्डियन वेम्बर्स आफ कामर्स 
ने भी जिड़बा के वक्‍तव्य का समर्थन किया | अतः यह पूँछा जा सक्रता है कि यह 
कांग्रेसी समाजवाद कैसा स्माज्याद हे, 'जिका समर्थन जिबडला जेसे पुजीपीत भी करते 
हैं ।। 

सामनन्‍्ती ताकताँ के प्रीत भी कांग्रेस का रवैया बड़ा दुलमुल रहा हे । 
स्वतन्बता प्राप्त के बाद इस वर्ग के विरूद्ध करैस द्वारा उठाया गया सेद्र गा न्तक 
कदम ज्मींदारी उन्मूलन था । लेकिन वह अपने इस कदम की व्यावहारिक हूप देने मैं 
असपल रही । कारण, सामन्त एवं ज्मींदार काग्रिस के एक सचन अंग थे । उसके 
इस कदम से इल वर्ग का औदित स्वाभाविक था | अत: ज्मीदारी उन्यूत्नन के ऐसे 
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(- भारत की र ज्मीतिक फ्गाली + पृ० 277, वृष्णकान्त मिश्र | 
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नियम बनाये गये, जिसेँ बहुत ते 'छिद्र थे । नियम की कमजोरी के क्लते जर्मींदार 
वर्ग प्राय: अपनी ज्मीन को बचाने में सफल हो गये । ज्मींदाराँ की भूमि के अधिग्रहण 
का कार्य आशिक रूप में ही सफल हुआ | 

वास्तविकता तौ यह हे कि स्वतन्त्रता कै बाद काँग्रेस ने देश की किसी भी 
समस्या का प्रयोग जपने हित में किया । उसने उसके समुचित समाधान के लिए कौई 
ठोस कदम नहीं उठाया, बील्क तात्कालिक राहत प्रदान करके जनता को अपनी और 
आकृष्ट किया और स्वहित में पुनर्षयोग के जिए समस्या को देसे बने रहने "दिया | 
जितनी समस्‍यायें देश के विभिन्‍न भागों में अड़कती रही हें,वे कॉग्रेस की राहत में 
समाधान दँदने की नीतिति का परिणाम दे । काम्रेस के कथन एवं कार्य के मध्य सदेव एक 
बहूत बड़ी खाई विद्यमान रही है । उसे भाषों, जँकिड़ाँ एवं नारों से सदेव उसे पाटने 
का प्रयात्न किया है । कुंछ न करते हुए भी वह जनता को भविष्य में बहुत कुछ कर 
देने का विश्वास दिलाने में समर्थ रही और जता भी विकिल्पहीनता की स्थिति 
मेँ एक बार और ,इस देय के साथ उसे बार-बार सत्तासीन करती रही । 

कांग्रेस ने बारतीय जततन्त्र के ढावि को तोड़ने एवं ज्नत स्क्िक मूल्यों की 
अवहेलना करने में कौईं कसर नहीं रखा । आजादी के तुरन्त बाद ।9%9 में हुए 
तैलंगाना किसयन अआन्‍्दोलन को कूरता के साथ कुक्ल कर उसने अपने जाविरोधी रूख 
का जाता की प्रथम साक्षात्कार कराया । ॥957 में हुए द्वितीय जाम चुनाव में केरल 
में उनमत द्वार॒प कम्युनिस्ट सरकार चुनी गयी । क्ीकिन वहाँ कम्युनिस्ट सरकार का 
बनना कॉग्रेस को अच्छा' नहीं लगा । उसने प्रजातालिक मुल्याँ को तिलाजील देकर 
सीवधान का वपतै पक्ष में प्रयोग किया और खरकार को गिरा दिया । कांग्रेस का 
सीवधाम के उपर यद हफंला था | दस कृत्य ले उसके तथाकथित जनताजिक करेत्र की 
सच्चाई बामने आगयी । 
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कांग्रेस की नीतियाँ एवं गीतीवीधियाँ धीरे-धीरे ननिरकुशता की ओर उन्मु् 
होती क्‍्यी गयीं । देश काँग्रेस की तानाशाही का शिकार हो गया | विपक्षीदल 
अपनी निर्बलता के कारण उसकी निरकृशता एवं तानाशाही पर ऊँरुश न लगा सके । 
विधि एवं सीवधान ने कॉम्रेस की मनमानी के सामने घूटने टेक दिये । डा0 शिव 
पसाद सिंह के शब्दों में - “हिन्दुस्तान उस्ती बपौती है, जागीर है, जिस पर वह 
'ज्स ढंग से चाहे शासन कर सकती है। कांग्रेस एक ऐसी चदटान हे, ज्सि भारत की 
छाती ते हटाना मुश्किल है ।*' 
ननिरकृशता एवं तानाशाही की मानाक्तितता को अपनाने वाली कांग्रेस ने 
*अपनी सत्ता कौ बरकरार रखने के चक्कर में पड़कर राष्ट्र में फेल रही अमानवीयता 
एवं चिक्षुब्धता पर ध्यान नहीं दिया | परिणाम स्वरूप देश मिथ्याचार, भ्रष्टाचार 
एवँ अत्याचार का अजायब्घर बन गया ।** स्वतन्त्रता के बाद के लगग्ग तीन दशकों 
के कांग्रेसी शासन के दौरान देश में उभरी अष्ट एवं पीड़क स्थिति पर टिप्पणी करते 
हुए तारक अली ने लिखा है * आने वाली कीठनाइयाँ के लिए न त्तो सरकार ने 
जनता कौ तैयार किया है,न - ही उसका समर्थन प्राप्त किया है । भारतीयाँ का 
मुछ्य गुण है-सहनशीलता । उनके लिए भारी कराधान पहले से असह॒य बौद्न में एक 
ओर सिनका है । हर सरकारी विभाग में निज्कियता और द्विल्राई हे, सिफारिरशों 
हैं, कुछ लोग जरूरत की चीजें तुरन्त पा जाते हैं, कुछ को महीना इन्तजार करना 
पड़ता है, 'जनता की सरकार' ज्तता के साथ बेदद रूखी है । त्ोग बसों की कतार 
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में धक्का मुककी कर रहे हैं और डाकघरों मैँ,अस्पतालों मैं, रेलवे के टिकट घराँ में, 
राष्ट्री यूत बैंकों में उपेक्षित भारतीय जनगग पसीने में नहाये चीख, विज्ला और बहस 
कर रहे हैं, पूरा सरकारी तन्‍्त्र उन्हें हिकारत और उपैक्षा से देख रहा है । जनताराज 
का केवल यह अर्थ रह गया हे कि हर ऊिसी कौ यह हक हासिल है कि दूसरे को लात 
मारे, चाहे 'जिस चीज़ का ध्वंस करे ओर पूरी तौर पर दुश्मनी का रवैया अख्तियार 
किये रहे ।" ।947 से 967 तक की देश की बदहाली के सम्बन्ध में डा0 शिवप्रसाद 
सिंह की टिप्पणी कुछ इस प्रकार हे - *पिछले बीस वर्षा" का कांग्रेसी शासन भारतीय 
इतिहास मेँ शर्मनाक जिक्षाकाल के नाम से स्मरण किया जायेगा | इस अरसे में करिस 
ने देश को पथन्नष्ट, दिशाहारत और निराश निरीह बनने के लिए मज्यूर किया । 
ज्नालत, दीनता' और अपमान को सहने का स्वक्ाव बनता गया | हर खतरे के 
सामने शुतुर्मुग की तरह लिर छिपाकर समस्याजों के टक्कर से बचने की कौशिश जारी 
रही ।"*£ अकाल और भअुस्मरीयेसंत्रस्त हिन्दुस्तान काग्रैस पार्टी के नेतृत्वमेंहाथ में 
भीस माँगने का कटौरा लिये कभी अमेरिका के सामने खड़ा होौता,तोौ कभी डिटिन के 
पिटठ्‌ राष्ट्रमप्हयकेसामने ।*“ 

स्वतन्त्रता के बाद कांग्रेस की जज्सि मनमानी, निरकुश्ता एवं तानाशही के 
कारण देश कौ बदहाली से गुझूना पड़ा, वह बारतीय राज्जीति मैं विपक्षी दलाँ 
द्वारा अपनी भूमिका को मलौी-भांति निवहि न कर पाने का परिणाम था। प्रजातंत्रा- 
त्वक शासन व्यवस्था के संकचित संचालन मैं विरोधी दलोँ का महत्वफूं हाथ होता है । 
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सत्ताल्द दल पर वे अंकुश का काम करते हैं । उसे वे जनकल्याण-विरुद्ध होने ले रतेकते 
हैं और सीवधान के प्रजातागीन्‍्क्र प्रावधानों के अनुकूल चलने के लिए विववश करते हैं । 
जैकिन भारत का राजनैतिक इतिहास बताता है कि यहाँ का विपक्ष निहायत कमजोर 
एवं पारस्परिक फूट से ग्रस्त रहा है । मार्क्सवादी कम्युनिस्ट एवं भारतीय कम्युनिष्ट 
परस्पर आरोप प्रत्यारौप करते रहे हैं । छोटे-छोटे अन्य वामपंथी दलाँ के भी आपसी 
सम्बन्ध अच्छे नहीं रहे । सौसलिस्ट भी प्रजासोसलिस्ट एवं संयुक्त सौसलिस्ट के रूप 
में विभकत रहे । जनसंध एवं मु स्लिम लीग जैसे दल एक दूसरे का विरोध करते रहे 
ओर इनका वामप॑ैथी दलाँ से भी कोई खास तालमैत्र नहीं ही सक्रा | विपक्षी दलों 
की पारस्परिक पूट से उत्पन्न दुर्बलता के कारण कांग्रेस ने उन्हें भारतीय राज्जीति 
में कोई खास महत्व नहीं 'दिया और वे अपनी दुर्बलता के कारण कांग्रेस की मनमानी 
पर रोक लगा कर विपक्ष की भ्रुभिका का निवरहि नहीँ कर सके । अंकुश के अभाव में 
कांग्रेस निरकश हुई । उसकी निरकशता के क्‍लते देश की जनता ने उससे अपना मौहकंग 
पुक्ट किया | लेकिन "काम्रिस के प्रीत हुए मौहभंग से जह विरोधी दलाँ को फायदा 
उठाना चाहिए था, वहीं वे अपसी कलह मेँ उल्नल्ले रहे ।"' 

विपक्षी दत्र सिद्धान्ततः भले ही कांग्रेस से भिन्‍न रहे हैं, लेकिन व्यवहारत: 
ते उसके समरूप ही हैं । जिन बुराइयोँ से कांग्रेस एवं उसके नेता युक्त हैं, ठीक वही 
बुराइया विपक्षी दलों एवं उसके नेताजों में श्री निहित हैं । अन्तर बस इतना है कि 
काग्रिस की गीतीवीधियाँ को ज्तता ने देख जिया है, लेकिन विपक्षी दाँ की वास्तीवकता 
से वह भली-भाँति पररीक्ति नहीं दे । 


कह सम्दकापकीमरतिनासंकता। लक ए वतिकका नाक पक दी फल नपापक्ार अका५ ० कयसडा पक्का 35403 3304 क 05200 “०8:28 ४५५ 2-2 2० 0 ३४ 
पहला पशया् आपए9 धरयार॥-श पता बाकि सपरथा, पावपएपापकाा याद आासता।पाध्ररक जिद वाताउप संक्रमाावीदीरिकाा पाती कशशाउरअक भककका6 जा ध्काक़पााक ऋषरआपालानंत प्रशाक पताताज-बडकाक कप पथ नाप 





।- साठौल्तरी हिन्दी कीचिता' में जनवादी वेलना - पू० 402, डा0 नरेन्द्र सिंह । 
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विपक्षी दलों में जहाँ तक जनस॑ध्ध का प्रश्न है, उसे सामन्ती एवँ पूँजीदादी 
शीक्तियाँ से बल मिलता रहा है । अन्य राज्जीतिक दल इस पर हिन्दूवादी, पूँजीवादी, 
दक्षिपंथी, और साम्प्रदायिक ढोने का आरोप लगाते रहे हैं । प्रारम्भ में इस दल 
का कोई व्यापक प्रवार नहीं था| | इसे व्यापारियाँ एवं कुछ उच्चवर्गीय हिन्दुओँ का 
समर्थन प्राप्त था । यह दल सर्वप्रथम भारत-चीन युद्ध की प्रतिक्रिया में विकीसित हुआ । 
इस युद्ध में भरत की पराज्य को इस दल ने कॉग्रेस की नीति की खामियाँ के रूप 
में पेश किया. तथा जनता की अपनी देश - प्रेम एवं राष्ट्रीयता की विचारधारा 
से काफी आकुष्ट किया | परिणाम स्वरूप ॥967 के राज्याोव्धानसभा चुनावाँ में 
इसे उत्तर प्रदेश, मध्य प्रदेश, बिहार, हीरियाणा एवँ प॑जाब में कापी सफलता मिली । 
।977 में इस दल का विलय जनता पार्टी ' नन्मक नये दल्न में हो गया, जज्सि देश के 
अधिकांश राजनीतिक दलों ने मिलकर कांग्रेस के विकल्प के रूप में जनता के समझ्ष 
प्रस्तुत किया था | धीरे-धीरे जता पार्टी दूट गयी और ॥980 में जनसंघ, भारतीय 
ज्नता पार्टी नामक नये संस्करण के हूप में पेश हुआ । कारण कुछ भी रहा हो,लेकिन 
सच्चाई यह है कि यह दल्र समाज कै निम्न का में अपनी पैठ बनाने में सदैव अलफ्ल 
रहा है । 

वामप॑थी दल, दल्ल्ति-शौफित किसानों एवं मद़दूराँ के हिसायती होने का 
स्वांग रक्‍ते रहे हैं । लेकिन वाल्तीव्कता' यह है कि वामपंथी दल्नाँ का नेतृत्व 
आधिकाचित: उच्च मध्य वर्ग कै उच्च शिक्षा प्राप्त लौगों से मिलता था | सास्कृतिक 
दृष्टि से इनकी मजदूराँ एवं श्रमिकों से निकटता हो ही नहीं पातौ थी ।" यही 
कारण हे न्कि सै न्तिक रूप से इनके विचार शौक्तिं एवं दीलिताँ के पक्ष में रहे हैं, 


अलका-:वआाल' फलकर डाक बद्ानष्यावन्‍स कान का कक अकाड' तक अममका वाक्य बान॥2२ नाम अरयत पापा लात65/१॥तातर वमका अभानीशअ्क पालक! काएक 


ए:कीरिब्ित दिशायें - पूछ 2। , विजय कुमार | 
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लेकिन व्यवहार के स्तर पर,न तो ये अपने को शौत्िक्तों के पक्ष में उतार पाये हैं और 
न उन्हें व्यापक रूप से स॑गीठत ही कर सके हैं । कम्युनिस्ट पार्टी बार -बार दूटती 
रही है । इस पार्टी का प्रथम विभाजन ॥962 में हुए 'भारत - चीन' युद्ष के मुदुदे 
पर 964 में हुआ | इस द्विम्राउन के परिणामस्वरूप भारत के राज्जीतिक क्षित्तिज 
पर भारतीय कम्युनिस्ट पार्टी ' एवं मार्क्ववादी कम्युनिस्टपार्टओ का उदय हुआ । 
969 में मार्क्स्वादी कम्युनिस्ट पार्टी का पुनः विभाजन हुआ | परिणाम स्वरूप 
तीसरी कम्युनिस्ट पार्टी *मार्क्सादी लैीनिनवादी' स्थातपित हुई । कम्युनिस्ट पार्टी 
के बार - बार विभाजन के कारण भी क्सान मजदूर सशक्त ढंग से संगीठत नहीं हों 
सके । कम्युनिस्ट पार्टी भी अपने को अवसरवादी राजनीति से अलग नहीं रख सकी । 
जनसंध एवं वामप॑थी दलोँ के अतिरिक्‍त भी देर सारे क्षेत्रीय दल समय - समय 
पर भारतीय राज्जीति में बने और बिगड़े । ऐसे राजनीतिक दलों में से अधिकांश 
असन्तुष्ट कांग्रीसियाँ द्वारा बनाये गये थे । ऐसे राजनीतिक दल भारतीय राज्नीति 
के मंच पर एकाएक उपीस्थत होने और एकाएक नेपथ्य में चले जाने के अतीरिक्त अपनी 
किसी भूमिका का निवरहि नहीं कर सके । 

“स्वतंत्रता प्राप्ति के साथ ही राष्ट्रीय कांग्रेस के देचोद्वार, देश के लिए जेन 
यातना एवं बलिदान के मून्य समाप्त हो गये ओर वे देशोद्ारक भौतिक लाभ, पदरक्षा व 
अपने अदमियाँ के स॑रक्षत में लग गये ।"' भारतीय राजनीति का चारित्िक पतन 
क्रिस की सत्सा में किसी तरह बने रहने की नीति का परिणाम है । डाँ0 नकछेद 
के शब्दों में "वस्तुतः रूज्नीति में जो भी विकृतियाँ अयीं, उसका सारा जैय कम्रैस 


हिल मनन जीन मी जज क लकी का आमजन चल ,अअअब 883 हल आइंााअलॉक न अप बी ॥३ हम ३ ॥ २३५७२ ००७७७७७७७७४७७७एएए 
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।- नयी कीव्ता के बाद - पू७ ॥0 , डा0 ओम प्रकाश अवस्थी । 
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की ही है ।*' स्क्‍तन्त्रता के बाद भारत की सत्ता कांग्रेस के हाथ में उसके द्वारा 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए किये गये व्यापक कार्यो के कारण आयी | ऐसी 'िस्थीत 
में कांग्रेस को चाहिए था कि वह प्रजातान्‍क्रिक मान्यताजं एवं स्विधानिक मान्यताओं 
के आधार पर देश मैं एक स्वस्थ राज्जीतिक परम्परा विकीसत करती । लेकिन 
उसने ऐसा न करके, सत्ता पर अपना स्वाभाविक जीधकार समझा और उसे हाीथियाये 
रखने के लिए वविशेष--क्षेत्र, भाषा, जाति एवं सम्प्रदाय के तुष्टीकरण, दलबदन तथा 
जनताीनत्रक मूल्याँ की अवहेलना का सहारा जिया । निर्बल विपक्षी दल कॉग्रेस की 
इन मीतिविधियाँ पर अंक्ध तो न लगा स्क्रे,लेकिन प्रीतक्रिया स्वरूप उन्होंने भी कांग्रेस 
की कार्यीनी का देर-सबेर इस्तैमाल करना शुरू किया । सत्ता एवं विवपक्षी दलों की 
इस क़िया-प्रीतक्िया के कते भारतीय राज्जीति विकृत होती क्री गयी । 

कांग्रेस ने समय-समय पर राज्यों की गेर कॉग्रेसी सरकारों को गिराने के 
लिए राज्यपाल का दुरूपयोग किया । अपनी सरकार बनाने के लिए उसने पद एवं 
धन के प्रनौभन के सहारे दूसरे दलों कौ तोड़ा और दलबदल कराया | भारतीय 
राज्जीति में दलबदल की प्रक्षिया' से राज्जीतिक दल अन्तीरिक रूप से कमजोर हुए 
और राज्जीति में पदक्नोलुपता, धनल्रोलुपता एवं अष्टाचार छा । जाज दलबदल एवं 
अवसरवाद राजनीति का कीरेत्र बन गया है । दलबदत्र रोकने के लिए दलबदल विरोधी 
कानून बनाया गया, "” लैकिन अपनी जिर्ककला के कक्‍ते यह कामून भी दलबदल रोकने 
में सफन नहीँ हो सक्रा | अन्तर इतना हुआ कि दकबदनल का स्वरूप बदल गया । 





धर लल्‌_-# मल अल ल लुक ाााइल॥ इक ए माई बंबई ४ ला या ॥००/४४४०४७७७७७७४७७७७७७णू७एंधय/श/एआरंणआंब्ां 
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चुनाव जीतने के लिए जातिवाद एवं सम्प्रदायवाद का गणित लगाया जाने 
लगा | चुनाव क्षेत्र में जाति विशेष की अधिकता के आधार पर प्रत्याशियाँ का 
चयन प्रारम्भ हुआ और साम्प्रदायिकता कौ चुनावी हथियार के रूप में अपनाया गया । 
“मुसलमानों का इस्तेमाल मात्र वीट बैंक के तौर पर हुआ । धर्मनिरपैक्ष दल भी धर्म 
निरपेक्षाकी नहीं! निभा पाये । पिछले सैंतालीस वर्षों में विभिन्‍न राज्जीतिक 
दलों ने वीट बैंक को ही नजर में रखा और ऐसे ही प्रत्याशी खड़े किये जिनकी जाति 
अथवा धर्म की मानने वालों का उस चुनाव क्षेत्र में बहुमत ही ।* धर्म और जाति कै 
आधार पर वोट की राज्जीति कै कारण राज्जीति में सिद्वान्तदीनता, स्वार्थपरता, 
संकीर्णत।, जातिवादिदता एवं साम्प्रदायितता का समावैश हुअआ । धीरे-धीरे राज्जीतिक 
दल प्रत्यक्ष - अप्रत्यक्ष हप में जाति या सम्प्रदाय में बट गये और नेता ज्प्रीतनिधि 
की ऊाह जाति एवं धर्म प्रतीनीधि बन गये । 

किसी भी तरह चुनाव जीतना राज्जेताओँ का एक मात्र लक्ष्य रह गया । 
ऐसी स्थिति मेँ चुनाव जीतने के लिए ते अपीव्त्र से अपीवित्र साधन का सहारा लेने 
पर भी उतारू हो गये । धन एवँ शथीकक्‍त चुनाव जीतने के साधन बन गधे ।  फलत: 
राज्तीति में अपराधियाँ का प्रवेश हुआ, जिससे राजनीति का उपराधीकरण तथा 
अपराधियाोँ का नेताकरण हुआ । 

लौकप्रीतीनधियाँ' ने राजनीति को' धन कमाने का साधन बनाया, जिससे 
राज्जीसि के स्‍तर पर क्मीशनखौरी, घूसखोरी एवं घोटामेबाजी का सिलसिला 

भक्तियाँ के इस कृत्य में लोकसेबक सहयोगी बने । लोकप्रीतीनिष्षियाँ 





शक, पकोदा३- माफ लएमम ५ पका ० ााता2नपसापए १222 नाआत2ाहत जवाा का करत डक 2 जल आाकडाए बकाक उमड़ पाक 








।- स्वतंद भारत - पू0 6 कृधवार 6 ज़वरी ॥992 - लेख-ढाँवा ढहने की परिणीत, 
कुलदीप नेयुयर । 
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एवं लोक्सेवकोँ की सामूहिक अष्टता के कारण आम आदमी बुरी तरह से ब्स्त हुआ 
है ।"आज पुराने सामन्‍्त भने न रहे हाँ, किन्तु नेताजाँ के रूप में नये सामन्‍्त पैदा 
ही गये हैं, जौ जनता की सेवा की आड़ में ऐयासी करते हैं ॥** 

समाज एवं जीवन में राजनीति का हस्तक्षेप कदम - कदम पर दिखाई पड़ता 
हे । “आन्दोलन में राज्तीतिज्ञ ही सक्षिय होते हैं । यूनियन, दल, संघ, सभा का 
लिमणि राजनी तिज्ञ करते हैं । हड़तान, तालाबन्दी में राज्जीतिज्ञों का हाथ होता 
है । विद्यार्थी-अआन्दौलन राज्नीतिनज्ञ कराते हैं । सुनवाई उसी की होती है, 
जमे पीडे कोई राज्जीतिज्न होता है । ग्रामीण क्षेत्रों में इनका प्रभाव पनपा है । 
बीज, कृक्यन्त्र, सिंचाई के साधन बिना राज्नीतिज्ञों की सिफारिश के नहीं मित्रते । 
पुलिस उन अपराधियाँ को नहीं छेडती, जो राज्जीतिन्नोँ से सम्बीन्धत होते हैं । 
है; 9६ 8० कह. ७ #. कट राज्लेता होना एक प्रतोभनकारी खा बन गया है ।** "राज्नीति 
व्यवसाय बन गयी है, मतदान कागजी कंचन का दास हो गया है, चुनाव काले धन 
का गौरा सेल बन गया है ॥१- सब मिलाकर "स्वतन्त्र भारत में राज्जीत्ति कुक्टा 
हो गयी है तथा डेमौक़ेसी के स्थान पर मावौक़ेसी ॥उपद्रवतन्त्रई का रंग मादा 
प्रतीत हो रहा है ।"* राज्जीति के इस चारित्रिक पतन एवं विसंगीत के चलते आम 
अादममियाँ एवं बुद्धिजीवियाँ कौ' स्वतन्त्रता, सीवधान, प्रजातन्त्र, समाजवाद, संसद, 
चुनाव एवं नेता, सब निरथैंक छतीत हुए हैं और इनके विरुद्ध उनके मन में घोर असन्तौष 
एवं चिद्रौह का बात पनघा है । जिसकी सफल जमिव्याक्त साठौत्तरी कविता मेँ हुई हे 


।- द्वितीय महयुद्रौत्तर हिन्दी साहित्य का इतिहास - पृ0 45, वार्ष्णेब । 
2- नयी कीविता के बाद - पूं० ।। - ।2, डॉ0 ओम प्रकाश अवस्थी 

इन » वही + .... पृ७40 5 | 

६- समकालीन कीविता में ज्लवादी वैतना - पृ० ।52, ठा0 नवक्ेद 





अकाशा: जधामक+- का #या> हतसा-जशाब- आउा995- अनसाक-वद्रमार>मछाताक० सकापमाकतताराञ अत2-ल्‍ 
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भारत - चीन युद्ध :- 


भारत के उपर चीन का आउुमण एक जबरदस्त वविश्वास्थात था । 29 अप्रैल 
।954 के प॑चशील समझौते के आधार पर दोनोँ देशों के मध्य मैत्री संबंध कायम हुआ 
था और हिन्दी - चीनीं आई - भाई का नारा दिया गया था । इस समन्नौते 
में सहतीस्तत्व, सीमा उलंघन न करना' एवं आन्‍्तीरिक मामले में हस्तक्षेप न करना 
जैसी बातें सामित्र थीं। यही नहीं, भारत ने स॑युक्तराष्ट्र संध के स्थायी सदस्याँ में 
चीन को स्थान दिये जाने का पक्ष भी लिया था| लेकिन वीन की नीति विस्तार - 
वादी थी । वह मित्रता के आवरण में क्ता का भाव पाले बैठा था । लेकिन 
दूसरी ओर चीन से भारत का मन इतना साफ था कि उसने अपने सुरक्षा कवच को 
ढीजा कर दिया था, सेन्‍्य तेयारी पर ध्यान देना बन्द कर दिया था | उसके 
अायुध कारखानोंँ में युद्ध सामग्री नही, उपभोग-सामग्री बन रही थी । पड़ीसी पर 
इतना किवास कर लेना भारत की कूटनीतिक कमजोरी थी । अपनी विस्तारवादी 
नीति के क्लते चीन ने उपने पड़ोसी देश तिब्बत पर सतत ॥959 में आकुमण कर दिया, 
जिससे वहाँ के धार्मिक शासक दत्नायीलामा ने आरत में शरण ली । भारत द्वारा 
दलायीलामग को शरण दिया जाना चीन को अच्छा न लगा । अत: उसने पंचशील 
समझ्नौता एवं मैत्री सम्बन्ध की अवहेलना करके 20 अक्टूबर ॥962 को अवानक भारत 
की उत्तरी पूर्वी सीमा पर आक्रमण कर दिया । भारत के लिए यह अश्चर्यजतक 
घटना थी । वह क्‍िसी भी स्तर पर युद्ध के लिए तैयार नहीं था। 2॥ नवम्बर 


।962 को चीन ने एकतरफा युद्ध बन्द कर दिया,जिसि पर जाज़ भी उसका आधशधविपत्य 


अउलाकनााकाड। बफालर काका काकमाकार।मकयकपतरप्र पाक पैलाजक प्रिकीएतक 5 ढंगाएं/उलापरम उतम हजलाक अनकिीक पालक दाल्का। कक 





।- भारत चीन और उत्तरी सीमाएँ - पू0 47, डॉ0 राममनोहर लौहिया । 
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कायम है । 20 अक्टूबर ।962 के चीनी आक़ुमण ने नेहरू की नीतियाँ कौ बौना 
साबित कर दिया । देश की जनता भारत - चीन युद्ध में भारत की पराजय कौ 
नेहरू की राजनीतिक एवं कूटनीतिक असफ्लता के रूप में देखा । 

भारत-चीन युद्ध का साहित्य पर काफी व्यापक प्रभाव पड़ा । जहाँ एक 
ओर साहित्यकारों ने चीनी 'किवास्थात की निन्‍दा की वहीँ दूसरी और नेहरू की 
सुरक्षा नीति पर भी चौट की । शमसशिैर ने अपनी सत्फयोव जयते' कीकता में लिखा - 


*मायो ने सब कुछ सीखा, एक बात नहीं सीखी 
कि झूठ के पाँव नहीं दीते 

सत्य की जुबान बन्द हो 

फफिर भी वह गरज़्ता है 

सत्य की कसी मृठिठयाँ सहसा 

खुलती हे 

ती जॉँधियाँ जाती हें 

काल की अपने को दीर्घ बलिदानों में 

पहचानने वालों 

क्या तुम मूर्ख नहीं हो १९” 


अपनी 'पटक्था' कीवता मेँ धरमिल ने नेहरू के पंचशील एवँ सुरक्षानीत्ति पर 
चौट करते द्ुए लिखा हे : 
"वह हमें 'किव था न्ति और पंचीन के सूत्र 
समझाता रहा 
हर द ३ १ 
यौज्ताएँ कलती रही 
क्‍ ... बुल्दू का के कृरखानों' मेँ ली 
; « , की बने रहे ।१ 2... 


।- चुका भी हूँ में सही - पृ० ।55, शमशेर बहादुर सिंह 
2- संसद से सड़क तक -  पु० ॥02, धृमिल 





अिषक्रका पाहकपायमलए कंकाल वकाक जानपक्रनतएलप्रदनत+ फल; प्राय आमाइलयनद्क कालाइर फ्रिलालिक अवशाक पमामानरक्ारक्र परिद्रीतत अयकेत पामाकापाकाा मम पाफंओः रफत्ाउलर 
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आर्थिक बदहाली *« 


न या मा कम 
अकायकाह धरााओटा: बदल उयाकरह। पवाम्थाए पदक छ #जक॥ पदक वव्याण5 मम, चमक अरयाााक माप अमर: कदर 


ज़िीटेश शासन द्वारा किये गये व्यवीस्थत शोफा के कारण स्वतन्त्रता प्राप्त 
के समय भारत की अर्थव्यवस्था अत्यन्त दयनीय एवं जर्जर थी । के० पी0 एस0 सुन्दरम्‌ 
के शब्दों में - “भारत में ज्िीटश शासन की कहानी वस्तुतः एक साम्राज्यवादी शासन 
द्वारा जनता के व्यवीस्थत शौफा की कहानी है ।” उसकी प्रत्येक व्यवस्था या 
प्रणाली भारत के शौफा के लिए ही विकीसत की गयी थी । बीर्ड आफ रेवेन्यू मद्रास 
के प्रेसीडेन्ट जान सुत्तीवान का कथन है कि - * हमारी ज़्शाली एक ऐसे स्प॑ज के 
रूप में काम करती है, जो गंगा के किनारे ब्ले प्रत्येक अच्छी वस्तु कौ सोख लेती है , 
फिर टैम्स के किनारे पर निचीड़ देती है ।** ज़िटिश व्यवस्था द्वारा भारतीय 
सम्पीत्त के सौखने एवं निचोड़ने की इसी निबधि प्रक्रिया के कारण ।947 में स्वतन्त्रता 
प्रताप्त कै समय जौ अर्थव्यवस्था हमकी प्राप्त हुई,वह अत्यन्त दयनीय थी । कृषि 
एवं उद्योग दौनाँ' का हास ही चुका था । देश अर्थिक संकट से जा रहा था | 

स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद देश के सुव्यवी स्थत आर्थिक विकास के लिए भारत 
सरकार ने सन्‌ 950 मैं 'यौज़ता वायोग' की स्थापना की और एक उप्रेन ।95। से 
प्रथम पंचवर्षीय योजना की शुर्आात के साथ ऐसी योज्जाजँ की एक अंसता प्रारम्भ 
हुई । पंचवर्षीय यौज्तायाँ का मुछय उद्देशय आर्थिक स्पीड, आत्म निर्भरता, 
रौज्जार, आर्थिक असमानतावँ में कमी, गरीबी निवारण एवं आधुनिकीकरण था ।** 
लेकिन उपयुक्त दृज्टिकोण कै अभाव लोकप्रीतिनिध्ियाँ' एवं लोक सेवकों के भ्रष्ट चरित्र 


अधा्लआबंए' कक 





ँयकाक' फेशक आकरय- मंद कापक-डफाफ-दादाक सकांगर जोन वोमडोलफरकिललकीए याा॑का* आइएसातना अकाल 








अआउदाएनााकमलातक पफाक-याहाकि: 


।- भारतीय चर्धव्यवस्था - पृ० 5+ , के० पी0 एस0 सुन्दरम 
2- आधुमिक भारत का इतिहास - पृ७ 625, ग्रोबर 
5- आरतीय अर्थव्यवस्था » पुछ 286 , मित्रा एवं पुरी 
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ओर ज़्तता के उत्थान के प्रति उनमें हतरर्दिक नगाव की कमी के क्लते पंचवर्षीय 
योजनाएँ अपने उद्देश्य की प्राप्त करने में असफल रहीं हे । प्रथम पंचवर्षीय योजना 
सीमाीति के सीचव श्री जिनौक सिंह पंचवर्षीय योजनाओं की त्रुटियाँ एवं असफ्लताजँ 
की ओर सत्रेत करते हुए कहते हैं - "हमारी प्रारा म्भक पँचवर्षीय योजनाएँ देश के 
भीतर के अध्थिक साधनों जो विकीसत कर सामाज्कि ढांचे के असन्तुलन की दूर करने, 
>विशाल जनसमृह की प्राथमिक अावश्यकताजाँ की पूरा करने और कृषि के क्षेत्र में 
बुनियादी फीरिकर्तन करने के बजाय विदेशी संसाधनों की जुटाने वाली शॉपिंग लिस्ट 
ही अधिक थी ।*' 

भारत में 8082 जनस््या गाँवों में लिवास करती है और उसका जीवन कृषि 
पर आधारित है । अतः ग्रामीण जनता के आर्थिक विकास के खिना देश के आर्थिक 
विकास की प्रक्रिया पूरी नहीं हो सकती हे | लेीकन 882 ग्रामीण या कृषक जनसंया 
ताले भारत देश की सत्ता एक ऐसे शहरी अजनिजात वर्ग के हाथ में जआायी, जो जौ एवं 
गेहूँ में अन्तर नहीं जानता था । गाँत की स्मस्याजोँ से वह अपने की जोड़ नहीं 
पाया | गाँव से उसका रिश्ता मात्र वौट तक था। अतः उसने गाँवाँ पर योज्जाजों 
को केनन्द्रत नहीं किया । 

कोई योजना किसी देश का आर्थिक विकास तथी कर सकती हे ,जब उसकी 
संरचना देंथ की परिसस्थीति, जनस॑ं&्या के स्वरूप एवं बह के समाज में व्याप्त 
बन्त्रिरोध को ध्यान में रखकर बनायी जाय | केकिन पंचवर्षीय योज्वाजों की 
सैरवसा में इस तथ्य पर ध्यान नहीं दिया गधा | स्वतन्वता के बाद देश के नेतृत्व 
की विकास की अवधारणा' कीशिच्मी देशीं' के विकीसत जश्चोगिक ढांवि पर अधारित 








मुंका+न्पआलताप्का- केलआक पंत लक पतड आाजला। गकापफ-बंदाना, चारा स्‍कीकाडा फरार अरब ा्काएकाफात 
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थी। कम पूँजी एवं अधिक श्रमवाने भारतवर्ष में पूंजी बहुल औद्योगिक ढाॉँवै को स्वीकार 
करने का परिणाम यह हुआ कि जनसूया की तुलना में रेजार के साधन नहीं बद 
पाये, ज्ससे बेरीजारी छूती चली गयी । 

योजनाओं के संचालन एवं विकास के लिए पूँणी की आवश्यकता पड़ती है 
ओर पूँजी निमणि बच्त एवं अनावश्यक सर्च में कटौती द्वारा बहुत कुछ सम्भव हो 
सकता है । के6 पी0 एस0 सुन्दरम्‌ के शब्दों में - "अर्थिक विकास के लिए कौई 
राज्मार्ग नहीं । बिना राष्ट्रीय परित्याग के आर्थिक विकास की कल्पना नहीं 
की जा सक्तती ।* जहाँ तक भारतीय जता का प्रश्न है,तौ उससे बचत एवं 
अवश्यता मैं कटीती की उम्मीद की ही नहीं जा सकती, क्योंकि स्वतन्त्रता 
प्राप्त के समय एवं उसके बाद भी उसका जीवन स्तर निम्न कोटि का रहा है । 
तह भोजन वस्त्र एवं आवास जेसी मूलभूत अआवश्यक्ताजँ की पूर्ति मात्र जीवित रहने 
भर के लिए ही कर सकी है । उसके लिए उसमें कटौती करके बचत करना अपने 
औ सतत्व को सपा'प्त करना हे । लेकिन जहा तक नेताजाँ, पूँजीपत्तियाँ एवं नौकरशाहों 
की बात है, उनका जीवन स्वतन्बता के सुप्रभात से ही विलासिता से सराबौर रहा 
है । वे अपनी अआवश्कताजंँ में कटौती कढरके देश के विकास के जल्ए पूँजी सुरक्षित 
कर साले थे और आज भी कर खाते हैं । ब्ेकिन ऐसा दुआ नहीं । उनके उपर व्यर्थ 
में पैसा' सर्च होता रहा, देश की अर्थव्यवस्था' चरमराती रही और जता गरीबी के 
भार से कर फएहती रही । डॉ0 रामसनौहर लोहिया के ब्ल्दाँ में - “मेने हिसाब 


लगाया कि प्रधान मन्वी सादब के उपर एक दिन का परच्चीस तीस हजार का सर्च 














का च॒लइ कह नाल मर ब सा माइक 2३४8-40 ह२४ १६४४८ ३७०७७७७७७७७७७७७७७७७७७एए७ 3८०९.) 2:22 अल हक या क प 








अषधाओकशायामरकाउछ' पाकरमउपाततरक 





।« भारतीय कर्षच्यवज्ञा - पृ 58, केक पी0 एमए सुल्दरम । 


03 


होता है, चाहे उनकी आमदनी न दी, लैकिन वे सर्च करने के जिये स्वतन्त्र हैं ।" 
वे आगे लिखते हैं - “अज के समाज एवं युग में बड़ी अच्छी बात यह हौ रही है कि 
राज्जीति में लगे हुए त्रोगाँ को जामदनी करने की जऋूरत नहीं रहती । राज के 
उपर उनका इतना कब्जा रहता हे कि वे खर्व कर सकते हैं - - -- -- आठ आना 
एक तरफ खेत में मजदूर का एक दिन का और दूसरी तरफ पच्चीस हजार रूपये एक 
दिदन का, यह है हिन्दुस्तान में गैर बराबरी के छूले की पैंग 37 

सुविधाभोगी' नेतृत्व अपनी सुविधाजोँ में कटोती करके देश में विश्वमान धन 
को पँजी के रूप में संरक्षित नहीं कर पाया । फलत; विकास यौज्जाओँ के संचालन 
के लिए उसे विदेशी अनुदान एवं कर्ज़ अधिक लेना पड़ा जोर आज स्थिति यह ही 
गयी है कि - “हवा पत्थर के बाट की तरह देश के गले में लटका हुआ। है ।१** विकास 
के नाम पर क्र आदि के रूप मेँ प्राप्त विदेशी पूँजी एवं स्वदेशी पूँजी का देश में 
बड़ा दुरूपयोग किया गया । पूँजी का' एक बड़ा हिस्सत देश की जनता की मूल 
भूत आवश्यकताओं की पूर्ति का स्थायी साधन न बनकर या तो देश के शासक वर्ग 
की अनर्गल आवश्यकताओं का साथन बन गया या फिर उसकी जेब में का गया | 
जिज्य कुमार के श्वन्दों' में - "बड़े शहर में जहाँ ये नीति निर्माण और उनके कार्य - 
पालक बसे हुए थे, गगन पुम्णी इमारतोँ, आयातितकार, फ़िब, देलीवीज़्न, 
वातानुदूलन यब्त्र, कृकिय नायनाम और उच्च वर्ग की दूसरी तमाम उपभोक्ता 
प्रजियाँ' के वमिमणि में पूंजी लगे भगी | “>+ -- - सार्वजनिक क्षेत्र में बड़े - बढ़े 
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उद्योग जहर लगाये गये पर ठेके पर काम देने की पूँजीवादी प्रथा बरकरार रही । 
इससे नौकरशाहाँ एवं ठेकेदारों के बीच घूस, बेईमानी, लिजी ठेकेदारी, इन्तजाम 
के गलत तरीका ओर स्वेच्छाचारिता का क्लन बढ़ा । -- “+-- जौ रूपया 
विकास एवं निर्माण कार्या' में लगना था, वह बोगों की जैब में जाने जगा । 
परिणाम स्वरूप सरकारी और गैर सरकारी स्तर पर बुरी तरह से भ्रष्टाचार फैला *' 
अययोज्कों ने पंचवर्षीय यौज्नाओं के माध्यम से देश के आर्थिक विकास एवँ 
गरीबी की समाप्ति के मध्य जौ सम्बन्ध स्थायित किया; वह एक ताविक विवार 
पर आधारित नहीं था । उनकी सोच थी कि जैसे - जैसे आर्थिक विक्रास होता 
जायैगा, वैसे - वैसे गरीबी समाप्त होती जायैगी । लेकिन देश के आर्थिक विकास में 
देश की प्रीत इकाई का आर्थिक विकास निहित हो, यह आवश्यक नहीं है । देश की 
कुछ जनसंहया के आर्थिक विकास में भी देश का आर्थिक विकास दिखाई पड़ सकता है । 
भारत में यही हुआ | आर्थिक विकास की प्रक्निया में देश के एक वर्ग का आर्थिक 
विकास होता रहा और दूसरा वर्ग गरीबी में ही फंसा रहा । मित्रा एवं पुरी 
के शब्दों में - "अक्सर आर्थिक समृद्धि का लाभ अपेक्षाकृत सम्पन्न वर्ग को होता है 
और दैश में आर्थिक असमानतायें बढ़ती है । भारत में यही हुआ है ।** विकास 
प्रक्रिया. एवं बढ़ती गरीबी पर टिप्पणी करते हुए सुगत दास गुप्त ने लिखा है - 
"विकास गरीबी को इसीलए बढ़ा रहा हे ,क्याँकि उसकी अवधारणा में यही बात 
निहित है + विकास का मतलब दै,अमीरी में वृद्धि । यह अमीरी जीवन की त्रागत 
को बढती है और उसके दाम बदने लगते हैं । मूल्य स्तर के साथ-साथ एक वर्ग 
की तकऋवाहएँं भी ब्युती हैं पर अंशत: । नमेकिन जौ लोग इस दायरे में नहीं आते 
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वे लोग जहरत की चीजों के दाम बंद जाने के कारण गरीब होते जाते हैं ।*' 

अयौजन एवं जार्थिक विकास के मूल में निहित खामियाँ तथा लोकप्रीतीनीधियाँ' एवं 
नोक सेवकों की धांधीलियाँ के चलते जनता का योजनाजोँ से हित नहीं हो सका । 
“जनता के सिर से यौज्नाएँ गुजरती कली गयीं और वह मूर्खक्त कौसती कल्पती ज्याँ- 
की - त्याँ बनी हुई है ।"* बेरोफारी, गरीबी एवं आर्थिक विष्मता से उसे निरन्तर 
जूधना पड़ रहा है । 


बेरौजातरी $ एक कराता संकट :- 


अलमभाकुआ+ 3००पमाी! “दवा, जयलमाओोडेर जमालदिए: परयडीक: संचदाहर: अनार पामियरक- जसम्शयत्.. पहन तक पतवकडि: 'प्ममयाहक 'कपावोह: महान: +जतकी! ,न्ताक प्मरावड़ वाया: भरा 2मशताए: वाकास्‍काक प्रमाकााः भजाआल॥ खायाजाका भयानक, 
"ॉखिकिशर पिया फाडररक३ पा4ण का! अ्ाामक ब्याह, वणरवुलीक फाकाथाा॥ अमपरक्ीय, अफटआहड+ धए७०७७ वामाएक आगहकी..फपराम: ताशीछक प्रयाग: मंच; यम! कम्मपाक भाप सपने अपवेगरक! चेंकाफक ब्यामबफे अफाहा॥ भाजहडोह 


स्वतन्त्रता के बाद बेरौजगारी का ग्राफ निरन्तर ऊंचा उठता गया है । 
बैरोीजारी के कारण राष्ट्र का मानव स्रीत नष्ट हुआ है, क्योंकि रौज्गार विहीन 
युवक कुंठा, निराशा, अआक़ौश, रोष आीद मन: सस्थितियाँ से गुजरते हुए कभी (विद्रोही 
हुए, तो कभी पथ भ्रष्ट । बढती हुई जनर्कृया को बदृती हुई बेरोजाारी के कारण के 
रूप में देखना एक सामान्‍य प्रवीत्त रही है । लेकिन आजादी के बाद बी बेरोजारी 
का उतना बड़ा कारज जया में तीव्र जीढ नहीं है। पगोवेअआयौज्फों झरा रोजगार 
के प्रीत एक सकारात्मक दुष्टि अपनायी गयी होती,तो जनसब्या वृद्धि के बावजूद भी 
बसैरौजातरी का जातकित कर दैने वात्रा स्वरुष स्वातन्त्रुयोत्तर भारत में न निर्मित 
हुआआ होता और रोज्यार की स्थिति मैं जनर्क्ष्या नियनन्‍्क्रा को का मिलता । 
बेरीकारी निवारण की चर्चा विजिन्‍न योज्लायों में की गयी और इसे भारत में 
अर्थिक आयोज्ता का उद्देश्य बताया गया है, लेकिन रोजझार कभी भी आर्थिक 
अयोज्ना के मुख्य उद्देश्य के रूप मेँ स्वीकार नहीं किया गया । इस देश में रोझ्यार 
पाना व्यक्त का मूलाखिकार नही हे ! और बेरोज्मारी व्यीकत की लिजी समस्या 


ंधाा-अा्मा-ाांद्रलनाभकक+ भय 4वगए> धकमाक-भाशनातंदानीमि मलिक" प्रकाक्-ाकाबल वादा - ना गककाआन पका भाकामक पुशकक आायाक शाम प्रकम#-पाा॥ पद्ाला भकदाक पाना अादव गाना हा सवाक, अकसदा अपने पारकदे वेडदरत असम ऑफिशिके व्यापक गधताकमा। फर्रपस हरकत वरदान ँ्योपकरयप! ऑष्यियेड अवाकक 
अगला बध2क- चारा पा: आप ड। पपृतत पृकाक। धमयाक्षा गंपंधयां मकदक लए क2र भकरयक+ कअाक बमंम्रमनाव्लशामापदीक मानक काका 


[- दिनमान + ॥6 काल्त , ।980 
2- विद्रोह और साहित्य - पृ0 ।57 सं देवैन्द्र इस्सर 


मानी जाती है । अतः सरकार की और से बैरौजगारी से सम्बीधत आकड़े एकत्र 
करने की दिशा मैं कोई ठोस प्रयास नहीं किया गया है ।' 

बेरीजागारी दूर करने के लिए शासन ने किसी ठौस एवं दीर्घकालिक नीति 
को नहीं! अपनाया । सच यह है”. कि आयौज्क ब्दृती हुई बेरोजगारी के प्रीत उदासीन 
रहे हैं । सरकार ने विभिन्न योज्ताजों हे अन्तर्गत उत्तने भी रोजगार के नये अवसर 
पैदा करने की कोशिश नहीं की, जज्तने कि नये लोग श्रम बाजार में आये । नतीजा 
यह हुआ कि हर पंचवर्षीय योजना समाप्त होने पर बेरौजगाराोँ की संस्या पहले की 
तुलना में अध्क हो गयी । 

प्रथम पंचवर्षीय योजना के समय से ही आयौज्क़ों ने रोज्ञार को निवेश एवं 
अर्थिक विकास के अनुगामी के रूप में देखना शुरू किया था । रोजार के सम्बन्ध में 
इस दृष्टिकोण का बड़ा दोष यह है कि यह इस बात पर गौर नहीँ करता कि बारी 
निवेश अपने आप मेँ रोजगार में विस्तार नहीं करता । रोज्णार के विस्तार के लिए 
यह बहुत जहरी है कि निवेश में वृढ़ि के साथ-साथ सही तकनीक अपनायी जाय । 
आर्थिक विकास के द्वारा बेरोजगारी की समस्या का अपने आप समाधान नहीं होता । 
यह बहुत सम्भव है कि रौजार आयोजन की और ध्यान न दिया जाय,तो आर्थिक 
-ककरास की गति तेज होने के बावजूद भी बेरौजारी की समस्या बनी रहे । जनता 
सरकार के द्वारा तैयार की गयी पंचवर्षीय योज्ञा 978 - 83 में पहली बार 
रौज्ञार एवं जार्थिक समृद्धि के बीच विरोध की सम्भावना को स्वीकार कर रोज्जार 
कौ आर्थिक आयौज्मा का मुूषय उद्देशय माना गया । इससे पहले वाली योज्तायों 





मल पयक्रदाबकाकर 202४9 :2काके कपल सरोक यशिकाक: पाता सककाक भगत धरम या प्रवकए 
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की मान्यता यह थी कि स्थीद्ध होने से रोज्ञार के अवसर स्वतः पेदत होते जायेंगे 
और बेरौजगारी की समस्या समाप्त हो जायेगी | परन्तु,वास्तव में ऐसा हुआ नहीं 
और समय के साथ बेरोजारी छती गयी ॥' 

यीद हम अन्य प्रकार की बेरोजझारी कौ नजरन्दाज करके मात्र शिक्षित 
बेरौजाारी के ही आऑकडों पर ध्यान दें तो स्वतन्त्रता के बाद का इसका स्वरूप दुछ 
कम भयावह नहीं' है । भारत के श्रम तथा रोजञार मन्त्रालय के अनुसार जहाँ 95। 
में 2 लाख 44 हजार शिक्षित बेरोजगार ये, वहाँ ॥966 में इनकी संझ्या 9 नाख 20 
हजार जर ॥97! में 52 लाख 80 हजार थी । ॥980 के आरम्भ में लगभग 54 त्राख 
72 हजार शिक्षित बेरीजार ये । ॥985 में शिक्षित बेरौजारों की संठया $7 लाख 
आती है ।॥“ यह तो मात्र अकैड़ेजबाजी है, शिक्षित बेरजगारों की संझया इससे कहाँ 
अधिक रही है । लैकिन यीद इसी आड़े को पूर्ति: सत्य माने तौ भी आजादी के 
बाद के सादे तीन दक्षकों में शिक्षित बेरौज़गारों की स॑ंछया में तेजी से वृद्धि हुई है । 
।95। की तुलना में ॥985 में इनकी संछया 20 गुनी थी | 


गरीबी एक त्रासदी :« 


स्क्तन्त्रता के बाद के वर्षों" में गरीबी भारतीय ज्वजीवन के एक व्यापक 
हिस्से में खासदी के रूप में उभरी हे । उसके लिए गरीबी कोई जाकीस्मक एवं नवीन 
वअपपद नहों' रही है,बील्क स्वतन्त्रता के पूर्व की श्तानब्दियाँ कौ तो उसने इसी के 
पैराँ तने गुजारा था । बात बस इतनी हे कि उसे स्वराज्य, स्वशासन एवं प्रजातंत्र 





अर पाकरॉकि-मफाहिए आशउजन्याकाजा पमकाककोडःकारकेसह हरे पीविहरेपातडील- पाक: परम सम्याक "हक: पाताहुक जाइलाकबपदकत-फायक 9 
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में भी गरीबी के पे में फंसा रहना पड़ा है । स्वतन्त्रता के बाद के लगभग वार 
दशकों में विद्यमान गरीबी पर टिप्पणी करते हुए मिश्र एवं पुरी ने लिखा है :“भारत 
में शाज ज़गभग चालीस वर्ष के आयोजन के बाद भी जनसंछया का जगभग 402 भाग 
गरीबी से ग्रस्त है और भयानक अभाव में जी रहा है ।* योज्ताजों की एक लम्बी 
बृंखला के गुजर जाने के बाद भी गरीबी के ऐसे त्रासद दृश्य का देश में विद्यमान रहना 
यह स्पष्ट करता है कि यौज्ताजोँ ने गरीबों की बराबर उपेक्षा क्री है । पहली दो 
पंचवर्षीय योौजनाओँ में गरीबी को अजग से विकराल समस्या के रूप में देखने की प्रदत्त 
हमारे नीति निमतियजोँ में थी ही नही -- - ५ - जरीबी की रेखा के गणित की 
शुर्आत तीसरी यौज्जा के समय में अर्थात सातवें दशक के अरम्भ में हुई ।** ज्बीक 
गरीबी निवारण का जार्थिक जायौज्जा के उद्देश्य के रूप मेँ स्पष्ट रप से पहली बार 
उल्लेख पाँचवी पंचवर्षीय योज्ता की प्रारीम्वक रूपरेखा में किया गया था ।*7 जिस 
यौज्ना कौ देश की समस्या के समाधान के साधन के रूप मेँ अपनाया गया हो, यीद 
उसमें ही गरीबी निवारण को ज़ीक्त स्थान न दिया जाय, तो गरीबों का गरीब 
बना रहना स्वाभाविक ही है । 

बअयोज्ों की सौच थी कि देश की आर्थिक सपृद्धि रिसाव के द्वारा जर्सहया 
कै सती वर्गों तक पहुँचैगी और गरीबी स्वतः स्माष्त हो जायेगी ।* यीद विवार करें 
ती' स्पष्ट हौगा कि परतम्वता के दिनाँ में मैंकाले ने जनसामान्य में शिक्षा के प्रसार 


।- भारत की अर्धव्यवस्था' - पू0 264, के0 पी०0 एस0 सुन्दरम्‌ 
2- साठौत्तरी हिन्दी कीकता - परिवाततित दिशाएँ- पू0 ।5, विजय कुमार 
3-० भारतीय अर्थव्यवस्था - पू0 50, मित्र एवँ पुरी 
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के 'निए जिज्स फफिस्ट्रेशन ६ रिसाव | पद्ीतती कौ अपनाया था, उसी कौ स्वतन्त्रता 

के दिनाँ में अयोज्कोँ ने जनसामान्य में समृद्धि के प्सार के लिए स्वीकार किया । 
लेकिन जेसे उसके द्वारा शिक्षा का प्रसार नहीं हो सका था, ठीक उसी प्रकार से समृद्धि 
का भी प्सार नहीं हो पाया । समाज के धनी वर्ग को आर्थिक विकास का अवश्य 
लाभ मिला, क्‍योंकि वे अपनी क्षतता के चलते आर्थिक समृद्धि या विकास के रिसाव 
की उूसलते गये, जबीक दलित या निर्धन वर्ग अपनी अक्षमता के कारण ऐसा न कर 
सका । अतः वह निर्धन ही बना रहा। आर्थिक विकास एवं औद्योगिक उत्थान 

से कूछ नोग समृद्ध हुए, लेकिन गरीबी नहीं दूर हो सकी । अर्थशास्त्री डाँ० दीनानाथ 
रगगिकर भारतीय समाज में गहराते हुए अर्थिक संकट पर टिप्पणी करते हुए कहा है : 
भारत आज़ अपने कौ एक अधूरी ओऔद्योगिक क्रान्ति और एक खौसख्ली हो चुकी प्राचीन 
सँस्कीत के अवज्ञापूर्ण प्रीतरीध के बीच ठहरा हुआ पा रहा है । यह उसी जीटल द्वेत 
का एक पहलू है, जौ एक आधुनिक औद्योगिक क्षेत्र के विकास तथा गरीबी ग्रस्त की 
क्षेत्र की लंगड़ाहट के बीच दिखाई पड़ता हे । गाँवाँ में यह द्वेत हरित क्रान्ति के कारण 
और गहरा हुआ है, क्योंकि इसके परिणाम स्वरूप भीमहीन मजदूरोँ और सीमान्‍्त 
किसानों की संछया काफी बढ़ी हे | शहरी गरीबी वस्तुत: देहाती गरीबी का ही 
उनच्छिष्ट है । नेकिन गाँवाँ में रहने वाले गरीब सैधया में ज्यादा खिखरे हुए ओर 
अरसंगीठत है । गाँवों में गरीब का कोई सहारा नहीं है । सरकार वहाँ जौ कुछ 
करती है, उससे अन्ततः अमौरों और शीक्तशाली लोगाँ को ही फायदा होता है । 
हमारी पूरी प्रणाली श्रमिपतियाँ, व्यापारियाँ, साहुकारौँ और राजनीतिक सूबेदारों 
का पक्षपात करती है और ऐसा सिलि कारणों से हौता' है, हमारे राज्तेता इन्हें 
जिल्कूल ही छेडना नहीं चाहते ।” 
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आड़े बताते हैं कि ॥977 - 78 में 52«822 ग्रामीण जनर्॑या तथा 
358 -92 शहरी जनर्स&्या' गरीबी रेखा के नीचे जीवन थापन कर रही थी । शहरी 
एवं ग्रामीण दोनों प्रकार के गरीबाँ को एक साथ लेने पर सत्‌ ॥977-78 में देश ही 
कुन जनर्सछया' का 48«।52 भाग गरीबी रेखा के नीचे था । छठी यौज्ना में यह 
स्वीकार किया गया है फि देश की आधी जनर्बया एक लम्बे अर्ते से गरीबी रेखा 
से नीचे जीवन गुजाररही है । ग्रामीण क्षेत्रों में गरीबी की सीमा रेखा से नीचे 
जीने वाला की रंया प्रीतवर्ष पाँच लाख की दर से बढती गयी है | योजना आयोग 
के एक अनुमान के अनुसार ॥979 “ 80 में गरीबी की सीमा रेखा के नी वे जीने वाली 
अबादी 55*90 करोड़ थी, जौ कि दुनिया के किली भी एक देश में गरीबी की 
सीमा रेखा से नीचे जीने वाली -विशानतम ब्राबादी है । विकास की मौजूदा बेमेल 
नीतियाँ के कारण इस संज्या के सत्र 2000 तक 50 हजार तक पहुँच जाने की वाश्का 
हे ।* 
चविफाला की बढ़ती स्वाई :- 


स्वतन्त्रता के बाद के वर्षा में भ्रारतीय समाज मेँ विकास के साथ-साथ 
आर्थिक विफमता ब्दती गयी हे । आयौजता के प्रारम्भिक दो दशकों में उत्पन्न 
हुई आर्थिक विकमता की स्थिति पर टिज्यणी करते हुए के0 एन0 राज ने कहा था - 
"अपज आय एवं सम्पीत्त के वितरण की उतसप्रानता बढ़ी हुईं है और उस समय की 
तुलना में ज्यादा दे, जब अायोजत द्वारा आर्थिक विकास की प्रकिया शुरू हुई थी ॥< 


धधलएाकाताक जमा यंशाओाए:सतिफ आालना- आराम अधिक: चमर/क्रमीर “जाओ पालगक प्राय जाया ांग नामकारे पंकवाल- अयभानस्‍कदका॥नपाधदरातजाांका इन जमाने 2, अदरक! सागादाए जसकाफ लंका चाहा कमा साशसपामासा-भंकक पायवक यतयाक सीमित फआलाब परमोती। कायापुंदत सदा) "रन पराककाका अकामका शदाजिस सका अंक जंपरमानि प्रा पवफकारअयादी। पाल: फनालए कया ऑड़ा# चपडक्ा अक्पर सपापुक कमा चालक वाइदसर पाशाव( वाफाल-पजयाक 
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चिकास के साथ - साथ बहने वाजी जार्थिक विफाता का कारण यह था| कि जहाँ 
सारी पंचवर्षीय यौज्नाजोँ में विकास पर जौर दिया गया, वहाँ अर्थिक असमानता 
को कम करना जिसी भी अआयोजना का उद्देश्य नहीं रहता | आयीक्कों की धारणा 
यह रही हे कि विकास के साथ - क्षाय असपरानतायें अपने आप कम होती जायेगी । 
जेकिन “यदि विकास का स्वरुप सामाजि दावि की जार्थिक चिसंगीतियाँ' ते नहीं 
जूब्ता, तो विकास के साथ-साथ अमीरी और गरीबी के बीच की दूरी भी कुमशः 
बढती जाती है ।" स्वतन्त्रता के बाद भी भारत में सामाजिि ढांचे डी आर्थिक 
चिसंगीतिया पूर्वकत बनी रहीं, . जिसके चलते यहाँ सबको आर्थिक विकास का समान 
लाभ नहीं प्राप्त हुआ और जअमीरी तथा गरीबी की मध्य की खाई वौड़ी होती 
चननी गयी । 

जह तक ग्रामीण क्षेत्रों की अर्थिक विषमता का प्रश्न है, वह मूलतः: भीम 
के स्वामित्व की विफता का पीरणाम है । शासन द्वारा! किये गये भ्रम सुधार के 
ढेर सारे दावाँ के बावजूद भी कीष भूसि का जीधकाश भाग मात्र कुछ लोगों के ही 
अधीन रहा है । ॥97-72 में जहाँ 4092 ग्रामीण जनसंछया के पास कृष भूमिका 
कैवल । ०58 भाग था वहाँ 5०44.2 लोगों के स्वामित्व में 59ल्‍%52 कृषि भीम थी ।* 
भुस्वामित्व की इस विषमता के कारण भरुमिदीन ,क्वीष- मजदूर एवं निर्धन बने रहे, 
अल्प भूमि वाले कृकक थोड़ी आय जज़त कर सके तथा' बड़े कृषक निरन्तर वविकीसत 
होते गये । ग्रामौण क्षेत्रॉँ की ही तरह शहरी क्षेत्रो में भी आर्थिक विकाता की जड़ 


म 
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गहराती गयी है । वर्ष 4975 -76 में शहरी क्षेत्रा' के सबसे सम्पन्न ॥02 परिवारों 
के पास वहाँ की कुछ सम्पीत्त का 46०282 था, जबीक नीचे के 602 परिवार के 
पास झूल सम्पीत्त का केवल ।। «662 था ।' स्वतन्त्रता के बाद के वर्षो" में आर्थिक 
चिफ्ाता का दृश्य गाँवाँ की अपेक्षा शहरों में अधिक स्पष्ट दिखायी पड़ा है । 
अआर्थिक विषमता की खाई गाँवाँ की उपेक्षा शहरों में अधिक वौड़ी है । वहाँ याद 
एक और कूड़े से दाना बीन कर खाने वाले लोग हैं, तो दूसरी और भौजन पर अपव्यय 
करने वाले नोग भी हैं | कोई झुग्गी ब्लोपड़ी एवं खुने आकाश के नीचे रात - दिन 
खिता रहा है, तो कोई भय भवनों में भी रह रहा है । कोई चिथड़ाँ में घूम रहा है, 
तो ऊजौई वेशकीमती वस्त्राभुका भी पहने हे । कहने का तात्पर्य शहर में सम्पन्नता-- 
खिपन्नता का एक अदभुत संगम हे, जी गाँवाँ में नहीं दिखाई पड़ता । 

स्वातन्वयोत्तर भारत में देश की जनता ने 'जिस अर्थिक बदहालीं---शौफा, 
गरीबी , बेरौजञारी, क्ुममरी , अ्थिक विफ्मता आदि की केला है उसी साठोत्तर 
कीवियाँ ने अपनी कीवता में जा एक और सच्ची तश्वीर पेश की है, वहीं दूसरी और 
अर्थिक बदहाली के लिए जिम्मेदार तत्त्वाँ' को बेनकाब भी किया है । 
भारतीय जनमानस का मौहजंग : अाम चुनाव विद्रोह एवं आन्दोत्नन :- 


'ऋाइक"गायाना अल चादाक हडमडर समआा हकृमबाह, अतवार' १उाशाए बंका जहा अगकाश समा शाला! माजनंद भा धामाक+ममंकी शान साधाहो: आध्याओे! भंक अधांकी ७० 4४>«म मशकाओं जंगल भाजपा >मपाहेत आमजन ज्ययहीरे उमर: जकि धरम 





'स्वतन्बता के बाद जनता ने देश का शासन काग्रैेस के हाथ में सौपा | लेकिन 
उसकी जविरोधी गीतीवाधियों के कारण जनता का उससे मौहकंा होने लगा | कॉग्रिस 
से जनता के मौहकं! की शुब्ञात ॥957 के दलीय वाम चुनाव मैं दिखायी पड़ती हे 
और इसके बाद उसका मौदर्शग निरन्तर दूद्ध होता गया है । आम चुनावाँ के परिणामों 


चमइए॑/बढ०७ उाफाद ातकरभानारापयान्लानाा॥ च्यइभफ परीशीमावसाफ अकिड2!(दाा0:जंकाओ बाय एप माल लता 0*मुलाकपाआाफ तहत ननदाकमाालधध ५ पक, फड्ाकर यामी परवा कुक प्रयत्न भानमुदं लक वजआ+पकसउ पदक कन्क की बइफरयकपउप परविकक पाहजेफरी काला: हकिकिकर बाशक्र माधकपम काम सका -का करत पपड भा वहड्ाउ-ददातकऋर- चला बपफा0 बयपपाड जायाका माक, 





॥- भारतीय अर्थव्यवस्था - पृ७. 256 ५ मित्र एवं पुरी 
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पर दीष्ट डालें ती, स्पष्ट होता है कि ॥957 के द्वितीय आम चुनाव से लेकर ॥977 
के छठें आम चुनाव तक काँग्रेस का मत प्रतिशत निरन्तर घटता गया है । उनेक राज्याँ 
मेँ उसकी सरकार का तम्ब उसड़ा है और केन्द्र में भी उसकी 'स्थीलत दयनीय होती 
गयी हे । 

।957 के द्वितीय आम चुनाव मेँ केरल में कम्युनिस्ट पार्टी को बहुमत मिला 
और उसकी सरकार बनी । इस आम चुनाव में आन्ध्र प्रदेश, उड़ीसा एवं परिकमी 
बंगाल में कम्यीनिस्ट पार्टी का प्रदर्श अच्छा रहता । मतप्रतिशत घटने के बावजूद केन्द्र 
तथा राज्य में कांग्रेस की ही सत्तवा रही । 

।962 में हुए तीसरे अम चुनाव मेँ साम्यवादी दत्र ने कग्रिस को जबरदस्त 
टक्कर दी । लीकसभा' में 29 स्थानों पर कब्जा करके उसने अपने को कांग्रेस के विपक्ष 
में खड़ा कर दिया । मध्य प्रदेश एवं राजस्थान में गी कांग्रेस को सत्ता सुरक्षित 
रखते हुए भी नकशान उठाना पड़ा । कांग्रेस की साजिश ओर सच्चाई से विपक्षी 
दलों ने जता को' जैसे - जैसे अवगत कराया केस - वेसे वह कग्रिस की तिर स्कृत करती 
गयी । 

967 में हुए चौथे आम चुनाव में कांग्रेस धराशायी हो गयी | जीटल 
पर स्थितियाँ' से संत्रस्त जता' ने कग्रेस को पराजय का मुँह दिखा दिया | कैन्द्र 
में उसके बहुमत के शासत्र का तबबूं उसड़ गया | मिली जुबी सरकार बनी, जिसमें 
पाने मम्त्री पद कररीस के घास हो रद । कांग्रेस को पंजाब; राजस्थान, उत्तर 
प्रदेश, जिहार' , पश्िच्मी बंगाल, उड़ीसा, केरल, मद्रास आदि आठ राज्योँ में अपना 
बहुफ्त सौना पड़ा ।*' 'कग्रिति मर गयी - + + - * " इसकी थीक्त अपरिमैय थी, 


'साफाह७+रमतान प्यकाकी प्रा पाने माक्ाल; सिक्का, अियअलपकतआ #काक काम म्रीजकए चरेवकक अन्वकातंकातारं॥ क्‍कीडफ हरतेकंकतंफ्रकओे मिला काल 








># का कम मे; कचिते फ् जन्वे 5 दी चैतन कं म्श ह हि 
8- समकालीन ) में जनवादी कितना +»पू0 ।4 --42 -; 260 [चुनाव के 
अभिड़े | ड0 नबहेंद 
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इसका कृहक असीम | « « « «४ *+ «+* «* यह विर्ीदम मिश्रित जन्तु की तरह विगिन्‍्न 
जानवर के अँगोँ से बना था । गधे का मुह, शेर का ज्वड़ा, हाथी के पेर, छिपकली 
की जाँथें, गिरागिट का रंग ।** "भूख और अपमान की ज्वाला मेँ शुलसते इस देश के 

कूद हाथों में कांग्रेस की गर्दन आ गयी, और उसने पागल बनमानुष की तरह अक्झौरना 
शुरू किया । कॉग्रेस का दम घुट गया और वह गिर सयी ।॥"* 

।967 मैं कैन्द्र मैं श्रीमती झीन्‍्दरा गाँधी के नेतृत्व में बनी संयुक्त या सीवद 
सरकार अपना कार्यक्राल् पूरा नहीं कर सक्ती । फ्लत: सत्र ॥97 मेँ मध्यावीधि चुनाव 
कै हूप में पाचवा अम चुनाव हुआ । विकल्पहीनता के कलते ही मौहमभंग को सीने 
में दबाये भारतीय मतदाताओं ने न चाहते हुए भी कॉग्रेस को शासक्र के रूप में चुना | 
श्रीमती इीन्दरागाधी प्रधान मनन्‍्त्री बनीं । उनके नेतृत्व में कॉग्रेस सरकार ने ।97 सें 
77 लक के अपने शासन के दौरान जनता की जआकाक्षाजों के अनुकूल कार्य न करके अपनी 
निरकुशता एवं तानाशाही का ही परिचय दिया । आपात स्थिति के छप में उसने 
जौ" दमनचकु क्लाया, उससे जनता में उसके प्रीत घौर छूगरा उत्पन्न हो गयी । 

।977 में छेंठा आम चुनाव हुआ । इसों जनता का अम्ुतपूर्व कांग्रेस विरोधी 
ल्‍ख सामने आया । जता ने कांग्रेस कौ पूरी तरह सत्ता से बाहर कर दिया । 

।9३7 से 77 तक कै तीस वर्षीय शासन के जुये की ज्नता ने अपनी गरदन से उत्तार 
सिौिया । कांग्रेस के स्थान पर उसने “जनतापार्टी”" की देश की सत्ता सॉपी । जता 
पार्टी की सरकार भी एक प्रकार से मिल्री ज़ुनी सरकार थी, क्योंकि वह स्वतन्त्र दल 
न हौंकर विजिन्त विवारधारा वाले दलाोँ का संगठन थी । इसमें संगठन कांग्रेस, 


[+ अआधूनिव परिवेश और सवलेखन - पू० 45-44 0 जिवप्रताद सिंह 
2 य्ढी | घू) 42 5 45 








बकरा रंकततक परिसका5ख 
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भारतीय लीकदन, जनसा, समाज्वादी दल और वन्द्रशैंघर के नेतृत्व मेँ विद्रोही 
काग्रीसियोँ का विलय हुआ था । पारस्परिक मतगैद के कारण यह सरकार भी अपना 
कार्यकाल पूरा न कर सकी और ॥980 में मध्यावीध चुनाव के हूप में सातवा आम 
चुनाव सम्पन्न हुआ । 

।980 के सातवें आम चुनाव में कांग्रेस कौ पूरी सफलता मिली । जनता का 
कांग्रेस से बेहतर शासन क्लाने का दावा' करने वाले विपक्षी दलों से भी मौोहभंग हो 
गया । इस आम चुनाव में कॉग्रेस की पुनः चुनना उसकी मज्यूरी थी । जनता को 
सारे दल भ्रष्टाचार के दलदन में फंधि (दिखायी पड़ने लगे । सबकी छीव उसकी दुष्ष्टि में 
एक-सी हो गयी, किसी पर उसे भरोसा नहीं रह गया । 


"जी पीदी स्वतन्त्रता के बाद जन्मी, वह क्‍पिछने दशक में दी वयस्क हुई । 
यह पीदी चार आम चुनावाँ के मादढौल में फ्री पूत्री पीदी है और राजनीति इसके 
लिए किसी यूटरीपिया को सिद्ध कर दिखाने का सिद्धान्त जथवा जादर्श न होकर उसके 
पल-पल कीठन दोते जाते जीवन संधर्ष को तेज करते जाने की प्रक्रिया का नाम है ।*' 
राज्जीति के इसी दोग्लेपन के कारण ज्तता में जो असन्तोष एवं मोहभंग का भाव 
उपजा उस्क्रो' उसने समय-समय्र.पर हुए आम चुनावाँ' में मतदान के माध्यम ते ही नहीं' 
दर्शाया, बीहक अआन्दोनन के हप में भी प्रदर्शित किया । चाहे नक्‍सक्‍्बाड़ी किसान 
आक्लंदोन्नन दो, था फिर जय्यकार नाराया का युवावान्दोलन तथा पी०र०सी0 
सिद्रौह, से सब सत्ता की गक्‍त नीतियों के कारण उपजे असन्तीष एवं मौहभंग के 
परिणाम ये । 








।- कीविता से साक्षात्कार > पू० ।65, मत्रयज् 
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नक्सलबाडी किसान विद्रोह :- 


अमान! जमदद! अदानाए अध्याक अशाक- जमाकर -००दाक बाकताक कद; अयादा नाधहों? ऋऑयाए पाक फफांग/ गाव न्यमयाए पदक पााएं॥जाना कान पालकोड़ वाह 
सकादा, अदसाएत चमयक्ाा +धावाए। जाकर ब्यदाए+ चायर+ अत पाक पक, आता2छी॥ अरभवाक- धान बाालसा वजाहवफ याधाढ बाबा ह8०»-बुबब७->५०-+ वंडददका लक लात 


स्वतन्त्रता के बाद के वर्षा" में देश के अन्दर याद सबसे ज्यादा कोई उपेक्षित 
रहा है, तो वह हे कृषक वर्ग । कहने के जिए ती देश में स्वतन्ब्तता के बाद ज्मींदारी 
उन्मूलन हुआ, लेकिन भूमिहीन कृषक व्यवहारतः इसका कौई लाभ नहीं प्राप्त कर 
सके, क्योंकि जमींदारी उन्मूलन में इतनी सामियाँ थीं और उसको लागू करने में 
इतना विलम्ब हुआ कि ऊ्मीदारों ने अपनी भूमि को प्राय: बचा लिया । ज्मीदारी 
उन्यूलन भी हो गया और ऊ्मीदारों के पास ज्मीन भी बवी रह गयी । 
भूमिलीन कृषक छा छोटे कफ स्वतन्त्रता के बाद भी जमींदारॉ--जो ज्मीदारी 
उन्मूलन के बाद बड़े कृषक के नये सँस्करण के रूप में उभरे--- की क्रीम पर बटाईदार 
या कृष्छ मजदूर की तरह पहले की ही तरह कार्य करते हुए शीक्ति होते रहे । 
भुस्वामित्व विहीनता के कारण, भूमि पर कृष्त की उसली भुमिका का निवाहि करते 
हुए भी उन्हें अपने श्रम की तुलना में बहुत कम हिस्सा प्राप्त होता रहा, ज्कि 
ज्मींदार अपने भृुस्वामित्व के बल पर बिना कुछ किये भी उत्पादन का जीधकाश भाग 
हड़पते रहे । कृषि उत्पादत मैं ऐसी हिस्सेदारी के चलते कृषकों की दक्षा दयनीय 
होती चनी गयी । अच्ततः परिक्मी बंगात्र के नक्सललबाड़ी के किसानों से न रहा 
गया और उन्होने मार्च ।967 को अन्दौलन ठेड़ दिया । यह आन्दोलन मबीकर्सवादी 
वम्युनिस्ट पार्ट के नेतृत्व में जारम्भ हुआ ओर शीछ्ध ढी इसने ज्मींदार एवं पुलिस 
के खिलाफ सशस्त्र जिद्रोह का रूप धारण कर लिया । अपने परिश्रम से कमायी गयी 
फलन पर कृषकों ने अधिकार कर लिया | सारे कृमेहीन कृषक एवं चाय बागान के 
मजदूर इसों सखॉमिल हो गये । शासन के समक्ष कृषकों का ऐसा उठा रूप था, जिसकी 
उसे कभी कल्वना भी नहीं कौ थी । नंक्सनवाड़ी कृषक विद्रोह यक्वीप कुबल (दिया 
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गया, लेकिन 'फिर भी उसने देश के समस्त किसानों के समक्ष अपने अधिकार हेतु जूमने 
की मिसाज पेश की तथा पँजीवादी एवं सामन्तवादी शीकक्‍तयाँ कौ बक्‍श्ौर रिया । 


पी० ए0 सी0 विद्रौह :- 


_अध्यशकह वयहत्रीफेि मदाशयेए' वासाहदकी हारा पशादला। पडशराहर राइफल, १इफाअ; पफण्पार्ा व्यक्त मणायक् वन्य पाकांओक वमकामोहा पालाा0ग, पाध्यतद+ तदलकोक प्लामयाफ 
अनार: भेद: कमर स्वााआ+ १जकप॒क धगद्राताक्ष वध -अपलाा+- पलावाए पर अत अदवक+ 20८5, अनार लथायुज) पंजाबी, 3सकाएए: पयधलत सम्पर्क, 


उत्तर प्रदेश में स्वतन्त्रता के बाद गौविन्द वल्लभ पन्त के मुख्य म॑जित्व काल 
में पी0 ए0 सी0 नाम एक उर्ढ़ सीनिक बल का गठन किया गया इसके गठन को 
उद्देश्य साम्प्रदायिक दंगों एवं चिद्रौही को रौकना था, 'ज्सि रोकने में सामान्‍य 
पुलिस नाकामयाब हो जाती थी । इस अर्ढ सैनिक बल के कार्य पर टिप्पणी करते 
हुए रविवार साप्ताहिक ने लिखा था - पचास से सत्तर तक के बीस वर्षा में उत्तर 
प्रदेश में साम्प्रदायिक दंगौँ, छात्र, मजदूर, किसान अन्दोलनों तथा सामान्य उशीनन्‍्त 
एवं उपद्रवाँ के दो दशक रहे हैं । इन दशकोँ में पी0 ए0 सी0 के अमसिपाही को 
वर्ष में औसतन 525 से 550 दिनों तक ड्यूटी करनी पड़ी । 

इतना भारी बीक्च उठाने वाले इस उर्ढ़ सीनक बल की दशा बड़ी दयनीय 
थी । इसके जवानों की नियुक्ति के सारे मापकड सेना के ज्वानों की तरह ये, 
लेकिन इनके वेतन, सुचिधायें, भेवाशर्तें' उनकी तुबता में निम्नकोटि की थी । यही 
नहीं, औधकारीगग इससे अपने व्यक्तिगत नौकर की तरह भी काम जिया करते ये । 
पी0 ए0 सी७ के जवानों ने अपने साथ ही रहे अत्याचारों का विरोध तथा वपनी 
माँगों को प्रस्तुतीकरण सरकार के समक्ष प्रयातान्किक ढंग से किया । लेकिन सरकार 
ने उपेक्षा का भाव अपनाते हुए जनवरी ॥97४ में इनके संगठन को अवेध घोषित कर 
दिया । अत: उत्तर प्रदेश की पी० ए0 स्री0 मई ॥975 में विखर कर बागी हो 


आता अमर अयपर- वध) सद्मावि-संपधाफि गाय अतउशारपकयायक कि ]ावो पर, केस सिकी/कालनेस: सवाल पयनात "किक सवा 
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गयी त्रोर पी0० ए0 सी0 क्री यह बगावत आने वाले दिनाँ में देश के तमाम सूबाँ के 
पुजिस एवं सशस्त्र अर्द सैनिक बलों के विरोध का आधाराजिन्दु बसी ।”* मई 975 
में ।857 के सिपाही गदर के ठीक ॥॥6 दर्ष के बाद पी0० ए0 सी0 के सिपराहियाँ 
ने लखनऊ में दूसरे गदर की घोफकात की । 22 मई ।975 की उर्ढ रात्ि में पी0 ए0 
सी0 के जवान अपनी बेरकों से बाहर निकल आये ।“* देखते-देखते यह विद्रोह 
रामपुर, गोरखपुर, वाराणसी , बरेली, कानपुर आदि नगराँ तक फैल गधा । इस 
विद्रोह को दबाने के जिए सेना का प्रयोग हुआ । पी0 ए0 सी0 एवं सेना के मध्य 
हुए आमने-सामने के युद्ध में दोनाँ तरफ के सीनिक घायन हुए । अउन्ततः सेना अपने 
पुरे बत्र प्रयोग द्वारा इस लिद्रीह की कुक्लने में समर्थ हुई । 


युवा आनन्‍न्दौलन :« 


जा? मायतक् <यपुबक! माअमक़' पपवमीफि अववादित' आधा ममंचदा4 अ्विमाए ०वदहक- यफराक? ग्वाकाडा कपड़ा उतयाक 
अनार बकाया! हक पारी पलक "यह नारद ब्यायााई, व्यवासत्! भरा 7धहन; +प्येककत अवदाा एक 


भारत के जिहार राज्य में मार्च ।974 में खड़ा' होने वाला युवा अन्दौनन, 
जौ बाद में देश के कई राज्याँ में फेल गया, वैश्विक स्तर पर अपने कान की कोई 
अकेली घटना नहीं थी । ॥965 से 75 के मध्य का' एक दशक ही समग्र विश्व में 
युवा आन्दौलन का काल रहा है । “इस काल में भ्रारतीय युवा पार्टी ही नहीं, 
प्राय: समृची पूँजीवादी दुनिया की युवा पीढ़ी की कल्याणकारी किवासों से भारी 
अस्था भंग हुई, पूँजीवादी दुनिया में युतक सड़कों पर निकल आये - शिक्षा व्यवस्था, 
शासनतन्त्र, उद्योगषतियाँ की धांधनेबाजी और अमानवीय दृष्टिकोण को चुनौती देते 
हुए बॉलिन और पेरिस, मित्रान और स्टाकहोम, टोकियो और उतारा, वैल्त और 
लापरज, ग्वालियर और पटना, भोपाल ओर कानपुर » सैकड़ों शहर परिवर्तन की 
गाशॉसिकू जे? 


।- रविवार साप्ताहिक 2। » शा जूते ॥987, पू० उठ 
उन आलोचला - जनवरी - मार्च, उप्रैल - जून, ॥98॥ , पृ ॥5॥ 


'संक्रकाम पका दुआए0 पाउंक॥ फिलकारंपल नआुकपक-फिकड+अ लिए ताकत जलता पगपक्: कल अक, 
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।97] के पाँच्थे आम चुनाव के बाद श्रीमती इीन्दरागाँधी के नेतृत्व में 
सत्ता में आने के ब्राद कॉग्रेस शासन ने जो निरकुश रूख अपनाया, उससे स्वतन्त्रता एवं 
जनत॑त्र की सारी अवधारणायें विपरीत नज़र आने लगी । चारों और असनन्‍्तोष 
व्याप्त हो गया । ॥975 में गुजरात में असन्तुष्ट युवा छात्र अपनी माँगों को लेकर 
सड़क पर उतर आये । इसके एक वर्ष बाद ।5 मार्च 974 को बिहार के युवकों ने 
शासन के अत्यावारों के खिलाफ अपना आानन्‍्दौलन ज्यप्रकाश साराया के नेतृत्व में, 
उनके सम्पूर्ण कुनन्ति के नारे के साथ आरम्भ कर दिया | 

भरी जयप्रकाश नाराया के नेतृत्व का सम्बल पाकर यह आन्दोलन के बल 
खिहार के युवकाँ का ही नहीं, बी लक सम्पूर्ण भारत के युवकों का आन्दोलन बन गया 
गुजरात की धरती में उंबरित होने वाला यद युवा आन्दोलन बिहार को धरती एवं 
ज्यप्रकाश नारायम के नेतृत्व की उर्वरता पाकर इतना पत्नीवित दुआ फि देखते ही 
देखते उत्तर प्रदेश , महाराष्ट्र, परशिचमी बंगाल तथा मध्य प्रदेश में फैल गया । वैसे 
तौ, ज्यप्रकाश नाराया के नेतृत्व वाला यह आन्दोलन युवकों पर ही आधारित था, 
नैंकिन प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष रूप से मजदूर किसान, शासक्रीय, अशासक्रीय कर्मचारी भी इसके 
समर्थक थे । सम्पूर्ण क्रान्ति एवं सरकार ठप्प करी' के नारे के साथ प्रबत्न ढोते इस 
अनन्‍न्दौलन को देखकर सरकार बोसला गयी । लजिहार के सगीडिया नामक स्थान पर 
अन्दौलनकारी छात्राँ के जुलूस पर पुलिस ने गोली च्लायी । 8 अप्रेल 4974 को 
ज्यप्रकाश नाराय्म की अगुवाई में पटना में एक मौन जुलूस निकाला गया, से 
असपल बनाने के लिए पुलिस ने भारी बल प्रयोग किया । आन्‍्दोलनकारियाँ ने जिहा 
सििधान बा भंग करने की माँग की । अपने को जनवादी बताने वाली कम्युनिस्ट 
पार्ट ने अन्दोजनकारियोँ की इस माँग के खिलाफ 5 जून को एक जुब्स निकाला । 





]0 


बाद मै इसी दल ने ज्यप्रकाश नाराया पर हमला बोलने का सारा देकर अपना 
जनीविरोधी एवं कांग्रेस समर्थक ल्‍ख पूरी तरह स्पष्ट कर दिया । 

आन्दोलन को और सबक्िय,व्यापक एवं गम्भीर बनाने के लिए जयप्रकाश 
नाराया ने एक कार्यक्रम की घोका की - *' छगस्त से 'कर नहीं” अन्‍न्दौलन प्रारम्भ 
होगा , जुतूस व सभाएँ होगी । 9 अगस्त को! 8 अगस्त $+842 - भारत छोड़ो 
दिक्स की याद मेँ क्रान्ति दिकस मनाया जायेगा और ।5 अंगस्त ज्तस्वराज दिवस 
होगा ।" इस कार्य्रम के एक साथ अनुपालन से आन्दोलन तीव्तर हो उठा | उत्तर 
प्रदेश में युवकाँ ने जहाँ नया मोर्चा गीठित करके ज्यप्रकाश नारायका के इस अन्दौलन 
को जागे बदाया वहीं नौहिया विचार मंच ने इसे मह7राष्ट्र में गीत एदान की । 

इस युवा आन्दौलन को एक नयी गीत तब मिली, जब शासन की शौक 
गतिविधियाँ के विल्द विद्रोही स्वर जन-जन तक पहुँचाने वाले साहित्यकार फ्मीश्वर 
नाथ रेणु को पुलिस ने गिरफ्तार कर लिया | इस गिरफ्तारी से साहित्यकारों, 
छात्रा, पत्रकारों एवं अन्य बुद्धजीवियाँ में हलक मव गयी । स्थान - स्थान पर 
रेणू की गिरफ्तारी के विरोध में प्रदर्श हुए ,लेकिन साहित्यकाराँ का एक चापलूस 
वर्ग भी था, जो उपने धर्म को भुताकर सत्ता की हा हजूरी में जगा रहा । 

8 सितम्बर को बोलते हुए ज्यप्रकाथ नाराया ने कहा - “जिहार अपन्दोलन 
की तारिक परिणीति दिल्ली से सीधी टक्कर जेने में है । अब तानाशादही की पैन 
से बेठने नहीं दिया जायेगा । 3 अक्टूबर से कोई ट्रेन नहीं गुजरने दी जायेगी, क्सें 
नहीं क्लेगी , सरकारी: दफ्तर में काम नहीं होंगे ओर दुकाने भी बन्द रहेंगी | अब 
हमारी दिल्सी से सीधी बढ़ाई हे, बिहार सरकार से ही नहीं । 3 अक्टूबर के हमारे: 


अशक्षकाभाक+ पेशमालंक मे किस रद फजा।गरताशका लाल पर फेक च्काफले इयर नेक नाइक सफााक कस पदक पमहऊ-॥एकााशइ2 2 2ाइार |ककाओाराबान।दवाकम काका: पालिका 
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कार्य कम से बिहार सरकार एक हफुते के अन्दर धराशायी हो जायेगी ।* 2 अक्टूबर 
।974 को जयप्रकाश साराया ने ज्राखोँ प्रदर्शकारियाँ को दिल्‍ली में उत्तार दिया, 
जहाँ बिहार विधान सभा भैंग करने का प्रधान सन्‍्त्री कौ ज्ञापन दिया गया और 

4 नवम्बर ॥974 को पटना में एक विशान रेलो के आयोजन की घोका जी गयी । 

4 नवम्बर ।974 को हुई इस विशात्र रेली हे साथ पूजिल ने अपना बर्बर रूख अपनाया, 
जिससे काफी लोग घाका हुए । “बार नवम्बर को भारत सरकार ने जौ कुछ पटना 
में किया, वही अऔोज सरकार करती, तो भारत पर सौ दर्ष तक और शासन कर सकती 
थी ।*"2 


जअयपात कागज २-५ 


अरब ०_ दान १म्मादड मयदालाश काका! भांग: हयोडाक, अवाथा' आकमीट अवामडी वाह पवानिक: 
अमधिल। १०मजक। एाहपढा। असम; अ्ादि८ हफमयंत राय हम्ाा+ पायदान, उंनार्थानी चाय पालाओी 


युवा! आन्दोलन पूरी तीक़ता के साथ का ही रहा था कि इसी बीच 2 जूत 
।975 को राजनाराया बनाम हीन्‍्दरागाधी मुकदमेँ में सुनाये गये अपने निर्णय में 
इनाहाबाद उच्च न्‍्यायात्रय के न्यायमूर्ति श्री जगमोहन लाल सिन्हा ने इीनन्‍्दरागाधी 
के चुनाव को उवेध घोषित कर दिया । फलत: 25 जून ।975 को दिल्‍ली के रामलीला 
मैदान में आयोजित रेत्री में ज्यप्रकाश नाराया ने इीन्दरागांधी से त्याग पत्र की माँग 
की । युवा आन्दोलन एवँ उच्च 'न्यायात्रय के न्क्िय से अत॑ंकित श्रीमती गाँधी ने 
26 जून 4975 की जआान्तीरिक आपात *िस्थीति लागू कर दी । वान्दोलनकारी छात्रा, 
एवं साहित्यकार को मीसा के उन्‍तर्गत जेल में डान दिया गया । आपात काल की 
घौफात से लेकर ।8 जतवरी ।977 की हुई छठे आम चुनाव की घोष तक का काल 


पकाकिजाबआ९शाबा--एलाका।अ्रनरूकोबात आना पोकलाताालालकबालेाआइाभाना असाए ला लना। स्‍ादाए तरल पाक आायक'धताता- भस्‍वाणााा भा धक्ाकअभा८-अाकजानकाक ननाएम कमाना पाया धामाप अदानी पालाला।' ऋरमदना नायक अरथाा बहोजकः ऑाा+ तामादा?नडााममादादा।गकाक, नातलाक यार च 
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प्रशासीनक आतंक का काल था। इस बीच क्षमावार माध्यमाँ पर सेंसर लगा रहा, 
खिला क्रारण बताये लोगों को जेल में डाजा गधा और पुलिस प्रशासन की स्वेच्छावारित। 
बढ़ी । आम चुनाव की घोफ़ा के बाद जे यातना भोग रहे नेताओं को रिहा 

किया गया । 25 जनवरी ।॥987 को, घिमिन्न दलों के नेताजों ने मिलकर जतता 
पार्टी | ऊगा गठन किया । ॥6 मार्च एवं 20 मार्च 4977 को हुए आम बुनाव मेँ 

जनता ने इस नवगीठत पार्टी को प्रकड बहुमत देकर सत्ता सौंपी और कांग्रेस कौ 
धराशायी कर दिया । साठौत्तरी ऋवता ने मोहभंग एवं असन्‍्तीष के कारण पनपे 
अन्दौलनाँ एवं विद्रोहेँ का समर्थन किया है, उसके स्वर से स्वर मित्राया है और 

देश की छद॒म चुनावी राज्जीति पर तीखी वौट की है । 


सामाजिक - सास्कीतिक परिवर्तन ३- 


अलग, जिले हा 'अभानिर 'जदालपद -अयंकीक लर्वषचीकाः जीडदका: ग्यमपकी।: पाक, ऋकाहलर नंपंअवारः मडाकालिंत उन: 


स्क्‍्तन्क्षत्ता कै बाद बारत मेँ स्वीकृत पूँजीवादी व्यवस्था, औद्योगिकीकरण 
एवं आधुनिक शिक्षा के प्रचार-प्रसार ने यहाँ की सामाजिक सॉस्कृतिक मान्यताओं 
की काफी प्रभावित किया,लौगाँ की सौच एवं जीवन शैली बदली एक - एक करके 
पारम्परिक मूल्य छिन्‍न - मिन्‍न हुए और जाधुनिकता के नाम पर जहाँ एक और, 
उपयुक्त एवं तातिक बातें अपनात्ी गयी,वर्दही दूसरी और ढेर सारी अनुपयुक्त एवं 
अताविक बाताँ कौ भी स्वीकृत मिली । व्यक्त से लेकर समाज तक, विन्तन से 
लैकर कार्य व्यापार तक और दर्शन से लेकर धर्म तक,हर ऊाद, कहीं जावश्यकता के 
तौर पर, कंहीं' फेंशन के तौर पर बदलाव आया | जनर्रूया का स्वरूप बदला, 
परिवार विश्वण्िठत हुंए ,यौन सम्बन्ध उन्मुक्त हुआ, उश्लीलता फैशन बनी और धर्म 
तंथा ईश्वर सम्बन्धी पारम्परिक विचार ढद् गये । 
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जनसझहया' का नगरोौन्‍्सुख पलायन :- 


० शी] 
जनक! पअतापसाए १ वबसानज़॥-००० शेप >्मताहका ॥यक्फार 'बसा+ पाप्राक्ा परजकीए "न पाकाजुन. उताखशक, +८माका तारा मामला धपामफरदेए: आला भरफिशाक आपात ताधपुकाढल >फारक# अल: #धध्यडीके. केपबदाम' जमाारकीड, मालदाक, 


स्क्तन्त्रता के बाद ग्रामीण जनसंख्या का नगरों की और बड़ी तीढ़गाति से 
पनायन हुआ। सत्तर के दशक तक आअमीण जन्कया की भीड़ नगरोँ में स्पष्ट रूप 
से दिखायी पड़ने लगी । जनसंझया के नगरी न्सुख प्रायन पर टिप्पणी करते हुए 
डा वार्ष्णय ने लिखा है - */960 और ।97। के बीच तीन करोड़ व्यक्त नगरोँ 
में आकर बसे हैं । ॥97 में नगरोँ की आबादी ।॥*2 करोड़ के लगभग थी, अगले 
दश वर्षा' में उसके ।6 करौड़ हो जाने की सम्भावना है ।* ग्रामीण जनर्कया का 
नगराँ में आने का मुख्य कारण रोजगार की तलाश रही है । ग्रामीण सैसाधन ब्दृती 
हुई जनर्चछूया की जीचिका एवं आवश्यकता की पूर्ति मेँ अक्षम होने लगे । फ्लत: स्वतन्नता 
कै बाद पैदा हुए लीग, जौ सत्तर के दशक तक युवा हो गये थे, रोजगार की तलाश 
में औद्योगिक नगरोँ एवं सरकारी केन्द्र में जाने लगे । इन नोगोँ मेँ शिक्षित एवं 
अशिक्षित दौनों' तरह के युवक रहे हैं । जीविकाज के लिए तगराँ में आये युवकों 
ने पाया; कि एक सन संधर्ष के बाद भी दौ जून की रोटी कमा पाना कीठन है । 
शशिक्षित युवकों कौ जीविका' न उपलब्ध करा पाने वाली विद्यालयीन, महविद्य पफल्लायीन 
एवं विश्वाचिद्यालयीन शिक्षा व्यर्थ साबित होने लगी । 

शहर में छूती हुई जनसंह्या के परिणाम स्वरूप आवास की समस्या उत्पन्न 
हुई । किसी तरह दो जूत की रोटी कमाने वाने ब्लोग न तो अच्छे घरों को किराये 
पर ले सके और न उपने जिए अच्छा स्वच्छ घर बना सके । जत: हुआ यह कि सिर 
छुपाने और रात गुजारने के लिए खात्री पढ़े गम्दे स्थानों पर झुग्गी क्षोपडियाँ की 
बरीस्तयाँ बसती कली गयी । जहा के सौलन एवं गन्दगी युक्त दमघोदू वातावरण 


अाथाक व्यकनान वध बुआ दंगरान-$ाक्ाभदानाक: राय आामरकमवनहोलाहा- नरक मुलाओ ,शावान्‍' जन? ँदगान- आदत कर धवन “मापसिमिनास मकर नदुआात "पाने 





एुलहबाजकिला उन सील लाकाकअमनती- कसा 


।- खितीय मदायुद्रोत्तर, हिन्दी साहित्य का इतिहास - पू० +१, ये र्ष्णेय 
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में रहना लोगों की मज्थूरी रही है । भारतीय नगर एवं महानगर विषम जीवन 

शैन्नी के नमूने हैं । उहा सड़ककेस्कओर सुस्तीज्जत अआवासाँ में घौर विलासिता के 
साधनों के साथ जीवन यापन करने वाने जोगों की जिन्दगी के कामद दृश्य हैं,तो 
दूसरी त्रोर कीचड़ में सने, अर्दनम्न, कचड़े से दानाबीन कर पेट भरने वाले तथा खुले 
ब्ाक्राश के नीचे गर्मी , सर्दी एवं बरसात की जिताने वाले लोगों की जिन्दगी की व्रासद 
तब्वीर है ! 


नगराँ, महानगरों की पैंजीवादी एवं उपभोगवादी संस्कृति ने गाँव के स्वस्य 
परिवेश से जीविकार्जज के जिए आने वाले युवकों को वेयी क्तक स्तर पर विखण्डित 
कर दिया । उनकी बभावनाजओँ की सीत्वकता एवं कोमलता, वहाँ की थागगीन्‍्त्रक 
जीवन पढ़ीत से चूर-चूर हो गयी । उसने पाया कि यह मनुष्य एकदम मशीन है, 
जज्लि एकदम सधे सधाये ढंग एवं निशिचत रास्ते पर क्लते रहना हैं । 

परिवार के सह।नुभत्फ्ँण वातावरण से अक्ग हुए लोगाँ ने नगरों एवं महतर - 
नगराोँ की मायावी दुनिया में अपने को एकदम अकेला पाया | उसे यह उनुभव हुआ कि 
न-ती' यहाँ उसके अपने व्याकतत्व की पहचान है और न उसकी पीड़ायोंँ के प्रीति कोई 
संकीदत होने वाला है । जया के मह।समुद्र में हर और मत्स्य न्याय है ,हदसा 
देखो और गुजर जाजी की सौच है और सौदेबाज़ी की संस्कृति है । एक जओोर' वेशव 
की कराचौंध हे और दूसरी और रातनीदन संघर्ष करके श्री औस्तत्व को' न बचा पाने 
का संकट है । कदम - कदम पर अपमान और अवमानना है । ऐसी स्थिति में कृठा 
निर/शा, अकेलापन, व्यर्थता बोध, सेंबास, पौड़ा, अवमानना, मानक तनाव जैसे 
नगरीय महानगरीय काव बौध से गुजरना व्योक्त की विवशता हो गयी है । इस 
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मानससिक्र क्लेश से राइत पाने के जिए वह अपने को मद्बपान, जुआ, वेश्यावीत्त, 
अश्जील साहित्य के अध्ययन तथा सतहे मनौरज्त मेँ लिप्त रखता है । ये 
साधन उसे उसकी मानासिक्र पीड़ा से कोई स्थायी राहत नहीं, बील्क एक क्षणिक 
खिमीक्ति ही दिला पाते हैं । ये सारी सस्थितियाँ ऐसी हैं, 'ज्ससे व्यक्त वैयाक्तक 
स्तर पर विखण्डित हुआ है, उसका स्वस्थ भावबीध मरा है और उसे अपने व्यक्त 
होने की गरिमा के एहसास से वीचत होना पड़ा है । 

पारिवारिक चिछरकडन डे 


उनकी अलारहएं। (सत्र पलपिकेदा अपनाना अपदााका मप्र ब्जसाकपः हरिडलिए, पदभार. अरककाक विकार: हटहकोत: अधयका! जनक |मरदाकक सनम 
3्कदादाड, ध्वमर्सीक >नपमाका: आनागकाए, व्योजकाए 2जंकजाक पाया) इमतंश! वातथावए्‌ स्ययवारेफ "धन्‍रका तरइमालए (मामा जगााप्व' अपायाता, पपाणानो- अंकल प्हदासतर गाधकीडे 


स्वतन्त्रता के बाद भारतीय संयुक्त परिवार बड़ी तैजी से चिस्ण्डित ' हुए हैं 
अर' उनका स्वरूप एकाकी होता कला गया है । संयुक्त परिवार की अवधारणा 
कृषि आधारित समाज की देन थी । गाँव में कीष के लिए 'ज्स जनसमृह की आवश्यकता 
होती थी, उसकी पूर्ति एक संयुक्त पीरवार ही भली-भाति कर सकता था । आजीविका 
के और कोई साधन नहीं ये, फलत: ग्रामीण जनरया संयुक्त परिवार के रूप में इकाई- 
बढ़ होकर कीष कार्य में लगी रहती थी । धीरे - धीरे कृषि पर जनस्छया का दबाव 
बदा और वह विशाल जनसमृह को अजीविका प्रदान करने मैँ अक्षम हो गयी । 
औद्योगीकरण की प्रढ़िया के फ्लस्वरूष नगरों में आजीविका के नये साधन उपलब्ध हुए । 
शासक्रीय कार्य के सम्पादन की अआवकरयकता ने भी लोगाँ की जीविका के लिए साधन 
उपलब्ध करपया । लत: लोग अजीतिका देतु कृषि अाधारित ग्रामीण संयुक्त 
परिवार छोड़कर औद्योगिक कारखानों एवँ सरकारी कायानियाँ में आने लगे । इसी 
अलगाव से पारिवारिक विछतडन की शुल्वात हुई । 

कृषि में लोग सामूहिक रूपसे कार्य करते थे और उससे प्राप्त आय पर उनका 
सामूहिक अधिकार रहता शा, ज्सते वे उसका सामूहिक उपभोग भी करते थे । लेकिन 
सरकारी कम््यल्ियाँ एवं औद्योगिक कारखानों में कार्य करने वाले त्रौगों की आय उनके 
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व्यीक्तगत परिश्रम का फल होती है । अतः वे अपनी व्यीकतगत आय की संयुक्त 
परिवार के उपर न खर्च करके अपनी पत्नी एवं बच्चों के उपर सर्व करना चाहते हैं 
और अपने वेयीक्तक उत्थान के इच्छुक रहते हैं । संयुक्त परिवार में रहकर अपनी 
जििजी कमाई का स्वछन्द उपभोग सम्भव नहीं हो पाता, अतः जौग अपने बीवी 
बच्चों के साथ संयुक्त परिवार से अजग होते गये हैं । इस प्रकार, हम देखते हैं कि 
औद्योगीकरण के परिणामस्वरूप पनपे व्याक्तवादी , स्वच्छन्द्रतावादी रवँ उपभोगवादी 
शविन्तन ने भारतीय सँयुक्त पीरवार री अवधारणा की तौड़ दिया है । पारिवारिक 
खचिफडन की इस प्रक्कषिया से हानि - लाभ दौनों हुए हैं । 


यौन स्वच्छन्द्ता २- 


मा 


भारतीय समाज में विवाह को धार्मिक कृत्य, एक सैर्तार एवं जन्मजन्भ7न्तर 
का सम्बन्ध मानने की जो अवधारणा थी, वह स्वतन्त्रता के बाद धीरे-धीरे अस्वीकृत 
होने नगी और विवाह को पार स्पीरिक समझौता एवं कामजन्य शारीरिक 
अवश्कता की पूर्ति का साधन मानने का विचार जौर पकड़ता गया । विवाह 
ऊै सम्बन्ध में पनपी इस अवधारणा ने उसकी जातीय सीमा को तौड़ दिया । शिक्षा 
औद्योगीकरण एवं सम्पर्क की अन्य पररिसस्थितियाँ के कारण विमिन्‍न जाति धर्म के युवक 
एवं युवीतियाँ एक दूसरे के सम्पर्क में आयी, ज्ससे उनके मध्य फ्राय सम्बन्ध स्थायपित 
होने के उवसर उत्पन्न हुए और उन्तजातीय विवाहाँ कौ बल मिला । विवाह को 
मात्र समक्नौता एवं जीव वावश्यता की पूर्ति का साधन मानने के परिणामस्वरूप 
तनगक एवं सम्बन्ध विच्छेद की घटनाएं बती गयी । 

नमराँ मह नगराँ हु पूँजीवादी एवं उपभौगतावादी संस्ति का जो एक 
लकदक स्वह्प सामने आया, उसके क्लते यौन सम्बन्धों की ब्वारी वर्जनाएँ समाप्त 


हो गयी । यौन-सम्बन्ध उन्मुक्त, स्वच्छन्द एवं उच्छुछचल हो गये । यह उन्मुक्तता, 
स्वच्छन्दता एवं उच्छुधलता ज़ोगाँ को अप्राकृतिक थीन सम्बन्धों की और भी ले गधी । 
स्वच्छन्द यौन सम्बन्धों को फैशन के तौर पर स्वीकार किया गया।। फ्लत; क्र 
हत्या एवं बल्ात्संग सामान्य बात हौ गयी । 


नारी स्वातन्दव्रंय :- 


_ध्रावोड८ जपम्रकाहए- समरसक्ा३ तरयवॉपकक रा ।काह् जाया मरबकाएा' जरफ्रोपी: ्#षपकक, धवाडपओ अर्मरेड, अधिक लारीकए अल अधहयक, 
उ््दबकए: पता्ररपक्ष १2कलड५ टफह/पहू, “अंदर, भासिम, १#एाए+ अंलहाका् पापामफ परु-ढकए फर्म भ्दाध्ापका तकापपाए, उहशिक: हजदासके 


स्वतन्त्रता के बाद धीरे-धीरे स्त्रयाँ की दशा में स्धार आता गया है । 
पर्दा प्रथा, जो नारी के व्यीकक्‍तत्व के उत्कर्ष में बाधक थी, धीरे-धीरे समाप्त होती 
गयी है । घर की दीवारों की लाॉध कर स्त्रयाँ ने जीवन के हर क्षेत्र में पदार्षण 
किया है । स्त्री-शिक्षा के प्रसार के कारण उनमें कृवत्ता आयी है, जिससे सरकारी 
कायलियाँ, व्यीकतगत संस्थाओं, शविकित्सा, इंजीनियरिंग, प्रशासन, शिक्षा, 
राजनीति आदि सभी क्षेत्राँ में भागीदारी निभाने में ते सक्षम हुई हैं । शासन ने 
#िस्त्रयाँ को पुरुषों के समक्ष स्थान प्रदान किया | “हिन्दू उत्तरगाधिकार कानून 
द्वारा स्त्री धन पर, स्त्री का अधिकार तथा पूत्री को - - - “- 5 - - अपने 
पिता की सम्पीत्त में उसे ब्राइयाँ - - ५ “५ 5 - के समान अधिकार दिया गया | 
स्त्री एवं पुरुष के मध्य शासन द्वारा स्थापित समानता की नीति एवं शिक्षा के प्रसार 
कै कयते 'स्वयाँ को अपने व्यक्तित्व को निसारने एवं समाज में अपनी पहचान बनाने 
का अवसर मिला | वे अब पुरुषों की अनुगामी नहीं रहीं, बालक सहगामी एवं 
बग्रगामी की सस्थिीलि तक पहुँच गयीं । इतना होते दृुए भी यह नहीं कहा जा सकता 
ति सारी िस्वियोँ की दलश्या में व्यापक सुधार हुआ हे । लेकिन यह बात ऋूर है कि 


वहा! गइलाक: विश ॑वता22न्यदताक-भत्ीक-पिदानाहा॥/ जन्ाहा१॒यााक- पाक फ्रलनार माला भ्ामाक आना! पयाह मादा: पराकात सपा ऋधाक- ताज! फ्राशिक-हादाक वकाक अभाक+ बताना धरलायार उरावोक पषकार पकात! गरवोक काका 20028 3५ ४ हो ५ कप कक 2० हु: ५८:२८ ७० 2 
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सुधार के लिए अवरुद्ध मार्ग खुल गया है । उुछ भी हो नेकिन इस सच्चाई से भी 
मुँह नही पोड़ा जा सकता है कि पूँजीवादी एवं उपभोगतावादी सैस्ति के कृत्रिम 
अगकर्फा ने नारी को उपभोग का साधन बनने के लिए सहर्ष तैयार कर लिया है । 
आज की नारी के शीम्या रूप एवं रीकतिकालीन नारी के भोग्या €प में अन्तर बस 
इतना है कि जहाँ रीतिकाल में पुरुष ने नारी को औौग्या बनाया था, वहाँ अाज 
नारी सपुदाय का एक बड़ा हिस्‍सा, कारण कुछ भी हो, स्वेच्छा से भोौग्या बना 
है । नारी के प्रीत उपभोगवादी दृष्टि में भी कोई बदनाव नहीं आया है, याद 
कौई बदनाव हे,तौ वह है वर्जनाजों से मुक्ति का । वर्जनाजँ के टूट जाने के कारण 
नारी के प्रीति उपभोगतावादी दृष्ष्टि उच्छुछन एवं स्वच्छन्द हो गयी है । 

अश्लीलता : फैशन के रूप में :- 


अमाकरयुड उाराहांड माकपा वटादक- समपाफे बरदाह, आफाएए नरक, धलायडी+ अधपकीप पाकयए पाटडा ारएंक सगवादश' सप्याइका बलपाथादा जाकाद> भकाल' अर १०मकीका अयपेटा, पेकफस डामाइकेए 
आम पेप$: पाए) कमरा ;ल्‍मवव॥ चंबल अवथयात/ अगरंवक्क कयद्राहि एएफाहोंफ सायढन १[कशांभ गप्यायक! १माआएक, स्‍थमी८ पंगसाय 22मटकद जमा; दया प्ाएकीत वमानीन अंपेक॥ नाक 


देश में फैली पूँजीवादी एवं उपभेगवादी सँस्कृीत ने अश्लीलता की धन कमाने 
के एक हथियार के रूप में अपनाया है । उसने चतुरर्दिक उश्जील पत्र-पत्रिका्जों एवं 
फिल्मों का ऐसा मायाजात्र रचा हे जिसमें नारी का नम्न एवं अर्धनग्न शरीर ही 
अकर्षण का केन्द्र हे । हताश, निराश एवं कुठा ग्रस्त युवापीदी ने जहाँ क्षणिक 
उत्तेजना कै लिए इनको अपनाया, वहाँ सम्पन्न जौगों ने अपनी शोगवादी एव॑ँ 
खिलासितापूर्ण वीत्त की तुष्टि के लिए इनमे रच दिखायी हे । अश्लीलता मात्र 
पत्र-पतक्रिजों एवं किल्मोाँ तक ही सीमित नहीं हे । वह व्यक्त की वेश-भूषा, 
शब्द एवँ कार्य व्यापार तक व्याप्त है । लोगों ने ऋजीलता को जाधुनिकता के 
नाम पर पेशन के रूप मैं जोड़ लिया हे । 






है है । ' पे था “ छः ; झट है 5 है ॥ ५ कई: 
० 4072/-7/0::/ “54 «७ 


स्वतन्व्ता के बाद कारत में जो पूँजीवादी एवं उपभोगवादी सैर्दीत पनपी 
उके नगर एस मदानगराोँ के वातावरण मेँ मृज्यहीनता एवं स्विदनदीनता का विप 
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घोल (दिया, -ज्सका प्रभाव ग्रामीण वातावरण पर भी हल्का ही सही लेकिन पड़ 
रहा है । अधिकराधिक उपभोग करने, विनाखिता के साधन जुटाने एवं एक भारो पूँजी 
एकत्र करने की होड़ ने घूसहोरी , बेईमानी, लूट-ससोट, तस्करी, झूूठ-परेब, हत्था, 
डकैती , तथा अनावार को जन्म रिया है और सच्वीरित्रता, परिश्रम, सादगी, न्याय 
एवं मानवता के महत्व कौ झुठला दिया है । उपभोग, विलासिता एवं धन की 
अकर्फ दुनिया के पीछे दौड़ने वाला हर व्यीकक्‍त इतना दूर एवं हिंसक हो गया है 
कि सी के दुःख-दर्द, पीड़ा एवं विवशता को समझने की उसकी चेतना चुक गयी 

है । साध्य में निहित स्वार्थपरता के जिए साधन शी पवित्रता को तिनाजीत दे 

दी गयी है । इस जूट-खससोट वाली संस्कृति में नैतिकता बेईमानी हो गयी हे और 
कथन तथा कार्य के मध्य एक भयंकर अन्तराल दिखायी पड़ रहा है । नगराँ एवं 
महानगरों में जड़ जमाये बैठी इस छलपरेब वाली संस्कृति से साक्षात्कार करने वाले 
ग़ामीण परिवेश के सीधे लाधे व्यीकत के लिए भ्रष्टाचार ही सब्से बड़ी ब्रच्वाई है 
और सदाचार ?झब्से बड़ा झूठ । उसके सफक्ष दो ही मार्ग हैं - या तो वह इन 
सबसे चुपचाप समझ्षौता करले या फिर बिना मुँह खीले मूल्यहीनताजन्य अन्तहीन पीड़ा 
को सहे । की 

जातियाँ' का राजी तीकरण एवं उनकी परम्परागत विशेषता में परिवर्तन : 


खल्श्ख्ल्य्व्य्लफ्कफक पेश धधध्ष प्ट फेस मध्य ये आम फ्पदमभमा औपपा फिक्स 

भारतीय समाज की एक महत्वपूर्ण विशेषता उसकी जाति व्यवस्था हे । 
जाति विभाजन का आधार कार्य विभाजन रहा है और जातियाँ का पर स्परिक 
सम्बन्ध कार्य-सम्ब-थॉँ पर आधारित रहा है । जौद्योगीकरण, आवागमन के साधन 
एवं शिक्षा के | एसार के कारण लोगो में जागहकता आयी, जिससे अब वे अपने जातीय 
पे पर ही आधारित नहीं रहे । उन्होंने उन काया को भी करता आरम्भ किया, 


20 


जो उनके जातीय कार्य नहीं ये, लेकिन जर्थिक दृीष्ट से लाभकारी ये । स्वतन्त्ता 

के बाद कुमश: जातियाँ के मध्य विद्यमान छुआछुत को भावना गिटती गयी । जैसे - 
जैले जोगोँ में राज्नीतिक कैतना विकसित हुई, वैसे-वेसे उनमें जातीय कैतना भी पुष्ट 
होती गयी । लोग अपने जातीय हित के प्रीत अधिक सवेत होने लगे । देश जी वुनावी 
राज्जीति ने देश की जातियाँ का राजी तीकरण कर दिया | जातियाँ को वोट 
बैंक के रूप में संगीठत किया गया । पीरिणाम यह हुआ कि देश में जातिवाद पनपने 
जगा और जातीय संधर्ष की सस्थेति उत्पन्न होने जगी । आज को स्थिति में 
स्वातन्ब्रयौत्तर भारत के समाज का सबसे बड़ा दुर्भाग्य उसमें पनपा जातिवाद है । 

धर्म एवं ईश्वर सम्बन्धी धारणा में परिवर्तन :- 


अमल: अमर: ँ्यफादाह पाया मकर; सआंग्राकत आनानाह॥ अपकार। पाना पालक, उसका जश्न "मटका: अपालंगक ब्मतप्क-अफमार८भ-्ााछप अकायमा प्न्‍्यातत असफल: मोयाओ १यादाकए नमन चमाशए%१ उमालपाक असादा। मामा अफाइजदा कर #मड 2 कापशाक- जानता फीजहमऊ, 


स्वतन्वता के बाद तीव्रगीत से हुए जौद्योगीकरण, शिक्षा के विकास एवं 
वैचारिक अआदान प्रदान के कारण त्रोगोँ में ताकिता आयी । समाज के शिक्षित एवं 
पुबुद्ध लोगों ने धर्म एवँ ईश्वर को तर्क की कसौटी पर कसना आरम्भ किया | परिणाम 
यह हुआए्र कि दोनाँ के सम्बन्ध में प्रचीलत अन्ध मान्यताजों को नकारा जाने लगा | 
धर्म एवं उपासना से सम्बीन्धत कर्मकाण्डीय अआडम्बर को छोड़ा गया । पुरोहित वर्ग 
के दबाव कौ' थी अस्वीकार कर दिया गया । भाग्यवादी एवं पूर्वजन्मवादी अवधारणा 
को त्याग कर लोगों ने उपने पुरुषार्थ पर कना दिया । पत्त: अपनी किसी भी' दुर्गीते 
को ईश्वरीय विधान, पूर्व जन्म का फ्र या बाम्य मान कर सन्‍्तोष कर जाने की 
प्रवी त्त से त्रौ्गों कौ मुक्त मित्री और दुर्गति या विसंगति के प्रति उनके मन मेँ तीढ्र 
असन्तोष पनपा तथा उससे छुटकारा पाने के लिए संघर्ष का मार्ग अपनाया | संसार 
में कृछ थी दैवी नहीं रह गया; बीज्क हर वस्तु का भौतिक, रसायनिक एवं जीवक 
>किलैका होते लगा । नौत्से के कथन - ईश्वर मर गया - ने लोगाँ के मन मीरस्तष्क 


2 ॥ 


में गहराई तक घुसी ईश्वर की जड़ की यीद उछाड़ा नहीं, तो हिला जहर दिया । 
ईश्वर मरत्त कि नहीं मरा, ई#वर का औस्तत्व है या नहीं है, सस्थीति चाहे जौ 
है, लेकिन नीत्से के इस कथन से जीगाँ की हर चीज को ईवरीय मानकर जिम्मैदारी 
से हटने एवं संघर्ष से विमुक्त होने की जौ प्रवीत्त थी दूटने लगी | 

साठीत्तरी कीकता ने इन सागाजिक - सॉस्कीतक परिवर्तनाँ को स्वीकार 
किया है, लेकिन अधि मूँद कर नहीं । उसने वज्याकत के व्यक्तित्व को दबाने वानो 
तथा उसक्रा शीफा करने वानी परारम्परागत सामाजिक सास्कृतिक मूल्यों पर जितनी 
वौट की है उतनी ही चोट उसने उन आधुनिक मूल्याँ मान्यताओं एवं सामाजिक 
सॉस्कीतक सस्थितियाँ पर भी की है जो' व्यीकत के व्यीकतत्व कौ दबाती है उसका 
शौफा करती है । 


अध्याय - वार 


ँपााका' बह जामंदर अादाए, ऋकड॥, प्यासदडी: फ्रााकात पाती, जया, हु 
जाााइक तंग सीत माउदसक पालाइक माया भतार जाम परषादश पलायन ७" पक्का 


साठौत्तरी हिन्दी कीवता $ राज्जीतिक विद्रोह का परयाय 


सककाक# सपरभाक: आरकाकाक १रशादार जला हमपरहक "याद: तंमपालर उजायराक: 'ामकिक नकपयोसी: पापा शयतंगारी! वायाओं अारयाक अंदाडं+: भाषानातल 4 -वादरत चरम धाएओ फाइामोड +ममा्रक्र मकान कमर पमयाक० सरदार ,रीक्क पक्रंमत+ आयकर; धिधाक धरम, सात वाहक: प्रदयाल &:मरवए जंलीयजन 'सकककी 228० ैनल हा पन००> दरम++४ 


साठौत्तरी कीकता का चिद्रौही स्वर काफी तीखा, व्यापक एवं प्रभावकारी | 
है । फलत: विद्रोह इस दौर की कीक्ता की खास विशेषता हो गयी है । इस कीवता 
में निहित विद्रोह स्वात्वयोत्तर भारत मेँ निरन्तर जीदल होती राज्नीतििक,आर्थिक 
एवँ सामाजकि विसंगीतियाँ के कारण जन-जीवन मेँ उत्पन्न हुए मौहभंग एवँ असनन्‍्तोष 
तथा कीवर्याँ के मन मैं पनपे आधुनिकबोीध का परिणाम है । स्वतंत्रता के बाद भारतीय 
राज्नीति की गतिविधियाँ जनाकक्षिाजँ के विपरीत, एवं घातक सिद्ध होती रही हैं.। 
चीन कै साथ हुए युद्ध में देश करी पराजय से बारतीय राज्जनीति की कूटनीतिक असफलता 
सामने आयी । निरन्तर ब्दुते आर्थिक सँकट से जनता त्रस्त होती रही । समाज जहाँ 
एक और सड़ी-गनी मान्यताओं से कड़ा र"हा,वहीं दूसरी ओर स्वस्थ मुल्योँ का 
पराभव भी हौता रहा । ऐसी विषम परिस्थिति में विसंगीतियाँ के विरूद्ध विद्रोह 
एवं अस्वीकार का स्वर उठाना कीव्याँ की विवशता एवं उनके कीविकर्म की आवश्यकता 
थी | 

य्षीप इस दौर के कीकियाँ में जाजीवत की राजनीतिक, आर्थिक, सामाजि 
अति सभी जीटलतायाँ के प्रीत अपना विद्रोही रूख जाहिर किया है, लेकिन फिर भी 
उनका विद्रौह राज्जीत्ति कै प्रीत अवेक्षादृत कीधक व्यापक और सब्बच्त हे । यही कारण 
है कि साठोत्सशी कीय्ता के चिछोह को सामान्यतः 'राज्जीति के प्रति विद्रोह के रूप 
मैं देखा जाता हैं । राज्लीति के पति साठौत्तर कीतियाँ के विद्रोह की तीक्ष्णता एवं 


व्यापकता अपेक्षाकृत औधक होना अकारण नहीं है । वे भलीभाति जानते हैं,कि आज 
के परिवेश में राजनीति का सर्वत्र दखल है । जनता कौ आर्थिक राज्जीतिक एव 
सामाकि न्याय दिदिल्ाना राजनीति या शासन का उत्तरदायित्व है । आर्थिक एवं 
साक्षाकि विसंगीतियाँ, सत्ता की नीतिगीति खामियोँ एवं कार्यीवीधिगत अष्टाचारों 
की देन है । राजनीति की सच्चीरित्रता से ही सर्वत्र अमन चैन की बहाली संभव है । 
अत: उन्होंने राजनीति पर अपने विद्रोह को औधक के-न्द्रत किया हे । 


साठौत्तरी कीवता : हाथ की तरफ उठा हुआ हाथ - 


स्वातन्व्यौत्तर भारत मेँ सन्‌ ॥960 के बाद का समय देर सारी विसंमतियाँ 
से युक्त रहा है । देश की जनता की जीवन के दर क्षेत्र मैं इन विसंगतियाँ से दूघना 
पड़ा है । पलत: उसके मन मेँ पूरे परिवेश के प्रति घौर असन्‍्तोष, अआग़ीश, एवं विद्रोह 
का भाव पनपा है । पग-झा पर अत्याचार, अन्याय, शौका एवं अष्टाचार का 
साक्षात्कार करते हुए जनवादी कवियाँ ने पाया,कि आज के माहौल में जीवन की सबसे 
बड़ी सच्चाई चिद्रौह है और अपने ऑरस्तत्व की बरकरार रखने के लिए उसकी अआकयकता 
है । परिवेश के दबाव से पनपे इस विचार से कीक्यों की कीक्ताश्पारम्पररिक सोच 
बदल गयीं । कीव्ता की परिभाषा बदली, कीकता का उद्देश्य बदला, इसे या कहें 
कि कीवता का पूरा सीवधान दी बदन गया युगीन वाकयता एवं सच्चाई ,विद्रोह 
कीवता का साध्य बन गया और कीवता उसका साधन बन गयी । काीवियाँ ने कीक्ता 
कौ व्यवस्था के विहद्ध लड़ाई का दीथियार बनाया । उन्होंने उसका कभी अस्त के रूप 
में प्रयोग किया, कभी शस्त्र के रूप में । व्यवस्था के विसरूद़ संघर्ष में कीवता को लाठी 
से लेकर मिसाइल की औमिका में उतारा गया है । पूर्ववर्ती कीक्ताओं में भी विद्रोह 





प्रीत विद्रोह का पर्याय बन गयी है । 

'अालौकधन्वा' ने 'गौली दागौ पौस्टर' कीवता में, कीवता को कीक्ता 
नहीं, बी लक व्यवस्था के विरूद्ध गोली दागने की समन्न बताया है । कीक्‍्ता मैं निड्ित 
यही समझ 'लेखनी एवं हल कौ' तथा लेखक एवं किसान को एक साथ खड़ा करके संधर्ष 
के लिए तैयार करती हे : 


*यह कीवता नहीं' है 

यह गोली दागने की समझ्न है । 

जौ तमाम कलम चलाने वालों को 

तमाम हल चलाने वालों से मिल्रा रही है ।”' 


हिन्दी कीकता के इतिहास मैं सर्वप्रथम साठोत्तर दौर की कीक्ता ने ही 

शोपष़ों को उनके अत्याचार कै जुर्म मैं सजा सुनायी है । उसके द्वारग सुनायी गयी सजा 
कौई साधारण सजा नहीं, बीलक सजाये मौत है । पहले की कवितायाँ में जान देने की 
बातें हैं, जान लेने की नहीं । जान लेने की बात यीद कहाँ है भी, तो वह सजा के ऐलान 
के तौर पर न होकर, छापामार कार्यवादी के तौर पर है । वेशुगोपाल की निम्न 
कीवता में हिन्दुस्तानियाँ के मुतौलोनियाँ की मौत की सजा का ऐलान कुछ इस प्रकार 
है 

"सुनौ मेरी कीविता में उनकी सजा का 

ऐलान किया जा रहा है 


अज नहीं तो कल, कल नहीं तो परसों । और हर पेड़ 
पर लटकती मिलेगी - हिन्दुस्तानियाँ के 


इसके बाद भी कुछ कहसा बाकी रह जाता है ।"“ 


|: हार हा को शव पा वा 5 0 


'्दकाक-यडक्र+ भारार चारा बाप चागारक पंकाकाक गलत, पहाकामाारय मलाएकपराशियकी आप 
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साठौत्तरी कीकता शीफा और अत्याचार की चक्‍की में पिसते बेकसूर निर्बल 


लोगों के पक्ष में दृदता से खड़ी होने वाली तथा उनके समर्थन में जोरदार वकालत करने 
वाली कीक्‍ता है । यह कीवयों के लिए धन कमाने एवं सत्ता की चापजूसी करके पद - 
लाभ पाने का साधन नहीं है । यह कीक्ता आदमी कौ उसकी अहमियत शा क्त एवँ 
अधिकार का बीध कराने एवं उसे प्राप्त करने के लिए संघर्षरत होने की प्रेरणा देने का 


मन्त्र है : 


कीवता क्‍या है १ 

कौई पहनावा है १ 

कृता पायवामा है १ 

ना भाई ना 

कीक्ता 

शब्दाँ की अदालत में 

मुजीरम के कटघरे में सड़े बेकसूर आदमी का 
हलपनामा हे 

क्या' यह व्यक्तित्व बनाने की 
खाने कमाने की 

चीज है १ 

ना काई ना 

कीचिता भाषा में 

आदमी डोने की तमीज है ।' 


इस दौर की कक्ता थीफा, अत्याचार एवं 'विसंगीतियाँ से घिरे दुए आदमी 


के आढ़ोश एवं चिद्रोदद को व्यक्त करती है,उसका काम जीवन-संधर्ष को तीतब्र करना एवं 


तर भमार या तन आजम कान नरक" ध१३ पलक कर जमा काका पके न भधकका भंग न सकभआनकाका+ काना पक ल्‍>। परी पकान- सर कपक +तक काका ल का कक पक अमल भा पके +आ 9 कलक पाभ 
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।- संसद से सड़क तक » मुनासिकरस्थाही - धूमिन |] 


जीवन यथार्थ को पेश करना है । उसमें परियाँ एवं राजारानी की क्या नहीं' है । 
वह धरती की व्यधा से संम्पृक्त हे और उसे दूर करने की ऊर्जा से युक्त है : 

कीवता 

घेराव में 

किसी बौछलायें हुए आदमी का 

सैक्षिप्त एकालाप है ।' 

चिद्रोडी तेवर के कारण साठीत्तरी कीक्ता' का अनुभूलि के स्तर पर आदमी 

से (रिश्ता बदल गया है । यह कीवता कान से सुनी जाने वाली कीविता नहीं, बी €्क 
प्रेट से सुनी जाने वाली कविता है । कहने का तात्पर्य, यह कीक्ता पेट की समस्या 
से जाने वाली कीविता है । इसका कार्य मनौर॑जन करना नहीं है । इसे आदमी नहीं 
गाता, बीलक यह आदमी को गाती है | यह आम आदमी की क्रमक्ष्या को प्रस्तुत करती 
है, उन समस्यातों के मूत्र में निहित सच्चाई को उनावृत्त करती है : 

“इस वक्‍त जबीक कान नहीं' सुनते हैँ कीक्ताएँ 

कीक्ताः फैट से सुनी जा रदी है, आदमी 


गजन नहीं गा रहा है गज़न 
अआदमी कौ गा रही है ।** 


साठौल्तरी कविता का चिद्रौर एवं उजनवादी चरित्र केदार नाथ सिंह के 
शब्दों में कुछ इस प्रकार है ; 
*कचिता' क्या हे 
हाथ की तरफ 


उठा' दुआ हाथ 
देह की तरफ 


आाधलतहाए' पडा पाकबथ काका०- दल पदश2क चाप वकमइतलपापानमीबााा काका "उजाला ाा० संदफ0-उकंती पपाद। "मत मलंडकियककिआयारदर पक्की "मिथक पउरिक मिस 








अयक्0मादाकेलाउतुम इमापमामानाकििकी 


।- सँलद से सड़क तक > कचचिता, ० 8 » परी मल 
2- सँलद से सडक तक - कीव97० चू० 57 , धृूमिल । 





| झुकी हुई आत्मा 
मृत्यु की तरफ 
घूरती हुई आधे ।' 


यहाँ केदारनाथ सिंह ने कीक्ता को शोषकोँ के हाथों के विछूद्ध उठा हुआ 
हाथ, देह को शीकक्‍त देने वाली आत्मा तथा मृत्यु यानी समुपीस्यथत आपत्ति पर 
आग उगलती आंख के रूप में स्वीकार किया है । आज के परिवेश में कीवता का 
यह विद्रोही स्वरूप ही हितकर है । साठौत्तर दौर की कीचक्ता में मौम की तरह 
मुलायमयत नदी, फौलाद की तरह सछती है । यह जन विरोधी व्यवस्था के ऊपर 
पके जाने की मुद्रा में तना हुआ" पत्थर है : 


*यह कीवता नहीं पत्थर है 
जिल्कुल ठीक पैके जाने को तना ।“ - न्ञामेन्द्रपाति 


कुमार' विकल के लिए कीवता हथियारों का ज्छीरवया हे । उसके बारे में 
सोचते हुए उन्हें हथियारों के नाम याद आते हैं । यह कीक्ता हथियारों का विकल्प 
है, सशस्त्र विद्रोह का प्रेरक हे: 


*ज्ब में अपनी कविता के बारे में सोचता हूँ 


तौ मुतझ्ने कई हथियारों के नाम याद जाते दें ।?* - एक सामरिक - 
चुप्पी - कुमार खिल । 


साठौल्तर कीच की लेसनी 'कीवता के हूप में युद्ध का मानीकत बनाती है, 
जिसे पीड़क व्यवस्था के विछद्ध बढ़े जाने वाले युद्ध में प्रयुक्त किया जाना है । इस 
कीवक्ता' मेँ लड़ाई की योज्जा हे, जिसकी सफलता में ही सामान्य जन के भविष्य की 


सुरक्षा सम्भल दे : 


फ्रकालाकड चनाअप्नगा०ा समत/निकत/-गााालकमालुड पकामलकाकओहतफाक पाकर कामेडडपकाअक हरा कम -ंसकीए तुला कपास साल अल जमक 


(- यह से देखो - पू७ 9, कीविता कया है > केदारनाथ सिंह 
- प्रमीततीन काव्ता के मीज प्रत्थूर 5- पू७ 2728, सं0 डा0 रणजीत 








“मेरे हाथो में यह जौ कलम है 


कल की लड़ाई का नक्शा तैसार करने में लगी है ।" -'परेड के घोड़े' 
कुमारे न्द्र पारसनाथ सिंह 


साठौत्तरी कीकता' वर्तमान सामाजिक राजनीतिक तन्त्र के पड़यन्त्र की 
जखिलाफत करती हुई, जन सामान्य के समर्थन में खड़ी है : 


"विपक्ष में 
सिर्फ कीक्ता है 
सिर्फ हज्जाम की सुली हुई 'क्िसमत' में एक उस्तुरात 
वमक रहा है । - संसद से सड़क तक - नक्सलबाडी - धूमितर 


आज की स्थिति में * दुनिया का सबते - ० ० 5 + + ० विद्रौदी 
शूब्द कीकता है ।” - जर्थाक्त - विजैन्द्र 
ज्नविद्रोह एवं साठौत्तरी कीक्‍्ता : 


ननधपनानन न नम यम तन भा भा भभ मदद 
भारतीय जता ने स्वतन्त्रता प्रागप्ति कौ मात्र सत्ता परिवर्तन नहीं समधा 
था | उसे किवास था, कि स्वतन्कता के बाद उसे वे मूलभूत सुविधायें एवं अधिकार 
व्यावहारिक रूप मैं प्राप्त होंगे, जो मनुष्य कौो' चाहिए जोर जौ गुलासी के दिनों 
में उपलब्ध नहीं' ये | लेकिन स्वतन्त्रता मात्र सत्ता परिवर्तन ही सिद हुई । जलता 
विदेशी गुलामी से मुक्त हौकर स्वदेशी गुलामी के शिव्जे में फंस गयी । स्वदेशी 
सत्ता जनता को सब्ज्याम दिखाती रही, गाफाोँ से उसका पेट भरत जाता रहये 
और अकिड़ों से देश की समृद्ि 
व्यावहारिक रुप में हर 'स्थीति बदतर थी । स्वतन्कता 


का मामाक्त खत जाता रहा | सेदानन्तिक रूप में 








सब कुछ बेहतर था, मैकिन 
एवं परतन्त्रता के कय ॥5 कास्त ॥947 की ऐतिहासिक तिथि दी विभाजन रेखा रदी 
हे अन्यथा कोई भी ऋण ऐसे नहीं रहे हैं,औ जाम जनता को स्क्तन्त्रता का बोध करा 
पाते । जुब एवं शौक की पुरानी 'स्कीत नये ल्‍्प में बरकरार रही । ज़तता बुफ्ती 
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हालत के सुधार की प्रतीक्षा शासन के आश्वासन के आधार पर करती रही, लेकिन 
अन्तत: सारे आश्वासन प्रव॑ंचता साज्ति हुए । भूछी एवं शीजित जनता का सत्ता 
एवं स्वतन्त्रता से मोह भंग हो गया | उसका सारा उसन्तीष विद्रोह के रूप में पूट 
पड़ा अपना अंधकार पाने के लिए वह विद्रोह एवं अन्दौलन के मार्ग पर कल पड़ी । 
ऐसे लिद्रोह एवं अन्दौलन साठौत्तर काल में काफी रूझया मेँ उपभरे हैं । 

सत्ता ने विद्रोह के कारणोँ कौ समाप्त करने के स्थान पर विद्रोढाँ को 
ही समाप्त करने की कौशिश की । ऐसा करने के लिए उसने उन्हीं साधनाँ को 
अखितयार किया, जिन्हें परतन्त्रता के दिनाँ में ज्ीटश सत्ता ने अपनाया था । 
स्वतन्त्रता के तुरन्त बाद सन्‌ ।949 में तेलंगाना में हुए किसान चजिद्रोह की दूरता 
से कुचन कर सत्ता ने यह साबित कर दिया कि उसमें एवं ज्लिटिश सत्ता में कोई 
अन्तर नहीं हे । इसे छोड़ भी ददिया जायै,तो सत्तर के दशक से तो देश के विम्रिन्न 
भागा में विद्रोह एवं आन्दोलन की अन्तहीन कंक्ला की शुह्ञात दिखाई पड़ती हे । 
चाहे नक्‍सनबाड़ी का किसान विद्रोह ढो या 30 प्र0 का पी0 ए0 सी0 विद्रोह, 
जयप्रकाश नाराया की युवाद्गन्ति हो, या भाषायी आन्दोलन ये सब शासन की 
गलत नीतियाँ के परिणाम रहे हैँ । साठौत्तरी कीवता में इन सारे ज्नान्दोत्नाँ एवं 
विद्रोहाँ को अभिव्याक्त मित्री है । इसने जन विंद्रोढोँ से कदम मित्राया है, उसका 
समर्थन एवं वकात्त की है तथा शौका धर्मी सत्ता को लतकारा है । साठीत्तरी कविता 
जनतिद्रीौहोँ के धरफ्तल पर ही पनपी है । ज्नविद्रोहोँ एवं ज्तान्दोलनों से आवाज 
मिलाकर इस कीविता ने सत्ता के प्रीति अपने चिद्रौह को प्रकट किया है, 'ज्लि हम निम्न 
हूप में देख सकते हें : 
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।- नक्सलबाड़ी किसान विद्रोह : भूल में तनी हुई मुठ्ठी का नाम :- 


एल पायदक पजडाक। पेधतबए' बहार अमपक एदााड ब्ययात पर्थायला पकड़ पतमायप मयदमा ँयाकय अेदायाक जरा; पडसइफ व्यताएर डकाातढा भय वयथाए, सधयादा' १वडरकार 4१2 >ाारा पमोगक 2रसकए अयाढं! गदर जाप आयात: धदाइछ :यमा॥ जनक अप्यक ऋ्ाक-चाइक 


सन्‌ ।967 में बंगात्र के नक्‍्सत्रवाड़ी गाँव में भड़का किसान विद्रोह, आजादी 
के बीस वर्ष बीत जाने के बाद भी देश की रीद समझे जाने वाले किसानों की दशा को 
बदतर होने से न रोक पाने वाली स्वदेशी सत्ता के मुख पर एक तमाचा था । इस 
विद्रोह ने स्वदेशी सत्ता की छत्रछाया' में किये जा रहे कृषक शीका का सुलासा किया 
और यह स्पष्ट कर दिया कि देश का किसान अब शौफका को और उजधिक नहीं! सह 
सकता हे । ज्मींदारों के स्वामित्ववात्री भ्रम पर अपने परिश्रम से उगाई गयी फसल 
पर खिसामोाँ द्वारा कब्जा करने से इस विद्रोह की शुक्ञात हुई । खिध्ि व्यवस्था 
की स्थापना के नाम पर प्रशासन द्वारा ज्मींदारों के पक्ष में किसानों पर बल प्रयोग 
किया गया । अत: उन्होंने सशस्त्र विद्रोह का रास्ता पकड़ लिया । चाय बागानों 
के शीजित श्रीमिकों एवं अन्य ज्महीन कृषकोँ के सम्मानित हो जाने के कारण यह विद्रोह 
व्यापक एवं सशक्त हो गया । सुसुप्त ज्वालामुत्ती की तरह भड़के इस विद्रोह से प्रजातनत 
की गौद में पल रहे सामन्तवाद एवं पुूँजीवाद की जड़े हिल गयीं । सत्ता' की शक्ति 
ने विद्रोह को कुचल कर अपने को सामन्ताोँ एवं पूँजीपीतियों के छेमें में ' खड़ा कर दिया । 
।949 के तेलंगाना किसान विद्रोह की परम्परा में जम्मे इस कृषक विद्रोह ने अपनी 
असपलता के बावजूद भी "संसद को बाहर' आने की आवाज दी ।"' 

साठोौत्तरी कीक्ता पर 'नक्सलबाड़ी विद्रोह' का प्रभाव बड़ा व्यापक रहा है । 
उसने कीवता कौ एक नई खुराक दी और कीवियाँ के मन को क्क्षोर कर उन्हें सोचने 
के लिए विवश किया । पत्रतः कीविता एवं राज्नीत का मुकाबला आमने-सामने का दो 


/गभा॥- जदाकीन जद आला दाग आयात /साजाए' >१७ ध्रनाका-यदह'बदंकममाहहर भव अवाक "बाबा बमाका सनिका आज सा आलााररयाक भ्राुफ रा तमकराकारभाकाक- साल चाहत: कक गयहेभाजपानाकः अभाकः जमाना: आानान: फयाक+ बाय पामाओ प्रमाका गदका॥ >पेवन नाक धाम आया आया: पावर: जाथका पाक बढ़ा कहकर: जमाना टैााकत आतका पाता चमक पाक 


।- संसद से सड़क तक - नकक्‍्सलबाड़ी - क्रृमल । 
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गया और करीव “अपनी कविता के लिए दूसरे प्रजातन्त्र की तलाश" में जुट गया । 
उसने नक्सलबाड़ी किसान दिद्रोह एवं उसी के परिप्रेक्ष्य मैं किसान जीवन एवं ग्रामीण 
परिदेश की पीड़ाजाँ को अपनी अविता में स्थान देकर शीकाधर्मी सत्ता के विरूद्ध 
अपने आक्रोश एवं वचिद्रोह्द को मुख्चरत किया । नामवर सिंह के शब्दाँ में - “सन्‌ 
।967 कै बाद सही हे कि एक महत्वपूर्ण परिवर्तन हुआ और आक़ीश को एक स्पष्ट 
राज्जी तिक दिशा मिली, ज्लिका सम्बन्ध नक्‍्सलबाड़ी आन्दौलन से हे । दिदिशाहीन 
व्यवस्था विरोध का अन्त हो गया और राज्जीत्तिक चेतता आयी - - -- - उस 
वन्दीत्रन के दौरान नगरौन्‍न्‍्मुख्त हिन्दी साहित्य ग्रामीन्सुख़ किया गया, जो बहुत बड़ी 
देन है ।“ 

धृमिल की एक कीविता है 'नकक्‍्सलबाड़ी ' । अपनी इस कविता में उन्होंने 
व्यवस्था पर तीखा प्रहार करते हुए दूसरे प्रजातन्त्र की तल्राश की बात कहीं है, . 
क्योंकि यह प्रजातन्त्र निरर्थक हैं, यह 'प्रजा' यानी सामान्य जन के अधिकारों को 
सुरक्षित रखने में अक्षम हे । उस व्यवस्था की अमानवीय नीतियाँ ही नक्सलबाड़ी जेसे 
घिद्रोह के कारण है । चिटद्रोह के माध्यम से उभरी जनाकिक्षाजाँ का उसने सम्मान नहीं 
किया, बी तक उसे कुचला है : 


ऊाल से 'जिरह करने के बाद 

उसके साथियाँ ने उसे समझ्षाया कि भरत 
का इलाज नौंद के पास है । 

मगर इस बाल से वह सहमत नही था 

खचिरोध के लिए सही शब्द पटोल़ते हुए 
उसने पाया कि वह अपनी जुबान - 


रिक्त उपर यावलात बसा पालक जलता हाअालााका काला पशदल-+आाकिताक पमाक बेड वंककंदा: जानना पाउताताअामशा जल काका बलाइड पैक पंकपाापाए।नंककाकआय दा आफ पाक साला कोस्था: फमओनलाकइह जाजगीएऋाक- दावा! जिरिफि अंक फीकोक ैदाकआाताा #पाडक' जदलंक अलमाफ्रेर आता बालंदार दंपंरा-क्॥० सकल अष्ययेक पेलाओर-भविषआन अजगर पारवाग्राताका॥+ पदााबपावलिए: सांगरेएा ह्फयक हाफ अदजक पापा: वकय-चाकायकतरकाा2 मकामिक 


।- संसद से सह़क तक - नक्सलबाड़ी - धूमित्र । 


सहुवाइन की जाँघ पर भूल आया है; 

फिर भी हकलाते हुए उसने कहा « 

पल्ले अपनी कविता के लिए 

दूसरे प्रजातन्त्र की तत्ाश है 

इस पूरे तन्त्र मैं कृषक जनता अकेली है । कोई भी राज्नीतिक दल उसकी 

रहनुमाई का नाटक अपनी आवश्यकता तक ही करता है । उनन्‍्ततः: वह भी व्यवस्था 
के पक्ष में क्ला' जाता है । राजनीति के इस दोगलेपन का शिकार नक्‍्सलबाड़ी विद्रोह 
भी दुआ था | धृमित्र के शब्दों में : 

वह सड़क 

समझौता बन गयी हे 

कत्र तुमने संसद को 

बाहर आने के जिए जावाज दी थी 

नहीं! अब वहा कोई नहीं' है 

मतलब की इबारत से होकर 

सबके सब व्यवस्था के पक्ष में 

पने गये हें । लेखपाज की 

भाषा के लम्बे सुनसान में 

जहाँ पालो और बँजर का पर्क 

मिट कुक है बन्द छेत 

हथकड़ी पहने खड़े हें ।* 

धृमिल जनता को सत्ता एवं राज्जीति के छद्रम रूप से सावधान रहने के 

लिए कहते हैं : 


दायरा अलारंध्काा-आक्ाक- पागदाककाइनक प्रलंिएनयापदाम-रीलफ पलक एकता पे कक पदोीरिआउ तप? लीक हकाभन्‍नरकेकी-पीलकलक कल .909- बदलाव आयदतभाबा कमउलधीा अावतकी धधाका पाया चीज 9 मदद चाह चना अ शक जआ्रेका: अडोएसरपपरिकरोतेएकतान डाफेफीपरफ! पका त्राकाकः पात्र ऋयाय0 वक अधकाक काका पाक कम लकाका, 


!- संसद से सड़क तक - नक्सलबाड़ी - धूमिल । 
2- - वही - 
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उसकी अयधो में 

कमका हुआ भाई चारा 

किसी भी रोज, तुम्हारे चेहरे की हरियात्री को 

बैमुरौव्वत चाट सकता है ।! 

अपनी पटकथा क्रीवता में धूमिल ने देश में जनता के दो रूपों का जि किया 

हे । उसका एक रूप वद है, जो भूख की आग को पेट में दबाये हुए, हाथ में भीख का 
कटोरा लेकर दया के लिए रिरिया रहा है. और उसका दूसरा रूप वह है, जो भूख 
के सहारे मुठठी ताने नकालबाड़ी के रूप में सड़ा है । धृमिल को जनता का नक्‍्सलबाड़ी 
रूप ही पसन्द हे, क्योंकि वह अपने हक के लिए सत्ता से दो - दो हाथ करने के लिए 
तैयार हे : 

एक ही सौचिधान के नीचे 

भूख से रिरियाती हुई फेली हयैली का नाम 

दया है 

और शुस में 

त॑नी हुई मुठठी का नाम 

नकक्‍्सलबाड़ी है ।* 

जड़ी भी नकक्‍्सलबाड़ी विद्रोह से प्रभावित हैं । उनकी कीव्ता बलदेव सटिक' 

इस प्रभाव का बड़ा स्पष्ट उदाहरण है । अपनी इस कविता में छड़ी ने अपने पाक 
'बलदेव सीटिक' के माध्यम से शासन को चुनौती दी है । सत्ता के प्रीत बलदेव खटिक 
के मन में उपजा विद्रोह शासन के शोका एवं अत्याचारों की उन्हीं परिरस्थितियाँ का 
परिणाम है, जो नकक्‍्सलबाड़ी विद्रोह के मूल में थी । संतरी का चौला छौड़कर अपने 


सास फाड़ कायाुभपआाधात पाक पाल यल#यापातका॥- बाकि दा" पवाएक- बाबर, चार क्र वाकाओं सपा फालक- पपतछ-पेगत्री हाकंक' कक "बारात: सकल प्रमफ द्ाएलफ' पक्ाका-नलपकर अपर एकता पाप पक्का आयाक साफय पेलापउदकताकेदन बीजीएबकाला+ शतक कान जनेलिक जिमिएक दा अंजाम सदी आजा उरकफप तप लनति 








- संसतद से सड़क तक - नक्‍्सलबाड़ी - धूमिल ॥ 
2- संसद से सडक तक - पृ०१27 - धृमल | 
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असली रूप में लौटने के बाद 'बलदेव खीटिक' का रूप बड़ा उग्र हो गया है । वह 
व्यवस्था पर अआकुमण करने की दशा में हे । जाड़ी के शब्दों में : 

लेकिन वे जब फायर करेंगे 

तो यह तय हे कि इस बार कौवे नहीं मरेंगे 

यानी इस बार निशाना व्यवस्था पर लगेगा |! 

सर्वेश्वर दयाल्र सक्सेना ने भी नक्सलबाड़ी विद्रोह को अपनी कविता का 

विक्‍य बनाया है । विद्रौह की उसफलता पर उन्हें अआड्चर्य है । उनकी आकक्षा 
थी कि चिद्रीह का पानी खतरे का निशान पार करके विप्लवकारी बे : 

लैकिन यह कैसी विडम्बना है कि : 

पानी कभी खतरे का निशान पार नहाँ कर पाया 

हर बार पछाड़ खा>खाकर शानन्‍्त हो गया है 

एकध पुश्ते टूटे हे 

एकाध गाँव डूबे हें 

नक्सलबाड़ी , श्री काकुलम, मुसहरी ॥* 


2- पी0० ए0० सी0 विद्रौह : वर्दी से बाहर निकल कर रोटी की माँग - 


संकक्िक पा्इशंड0 शेप +2कवील पदक 'अनरीए अदरक ५रव्याद्धा: पापकाएक न्यातकीक्ष" सन्मपाह जलतारंक। स्ममलडीदष: फंऑरिक+ अमकापं पध्पद्रन ऋष्येथाक ना्यिएा नदाजाएी, अन्‍रबलाह फर्क, अम्ाहाडह, अमरहइुकऋ, अपलॉकित ह०-+ अर ल---ब23----पलन+-नीअ न नन-नसनन “4७० तल पाई! ,वदाआ> पाजारोत' पावापल। पकड़ा पयशात पमाधेका माफ अम्मा: धमाका 


। उत्तर प्रदेश में 22 मई ॥975 कौ हुआ पी० ए0० सी0० विद्रोह भी सत्ता 
द्वारा किये जा रहे शीका का परिणाम था। पी0 ए0 सी० ज्वानों की स्मस्यायों 
की उपेक्षा, जब शासन निरन्तर करता रहा, तो उन्हें अपने हिताँ की सुरक्षा' के लिए 
सशस्त्र विद्रोह का सहारा लैना पड़ा । यद्षीप शासन ने सैनिक कार्यवाही करके इस 
विद्रौह की कुचल दिया; लेकिन तत्कान्नीन कीक्ता ने इस विद्रोह को जिन्दा रखा । 


।- बची हुई पृथ्वी - पू०0 ॥0। , लीलाधर जाड़ी । 
2- कृअआनी नदी - कुआनो नदी खतरे का निशान - सर्वश्वर दयाल सक्सेना । 


ओर विद्रोहियाँ की माँमों का समर्थन किया । धृमिल ने अपनी कवता' निहत्ये 
आदमी से कहा' में पी0 ए0 सी0 विद्रोह की 'वर्दी से बाहर निकल कर रोटी की 
माँग कहा है : 

सुबह जब बड़ी बन्दूक 

छोटी बन्दूक का नाश्ता कर रही थी 

मेंने निहत्थे आदमी की 

गाँव की तरफ जाते हुए देखा - 

पमडडी पर खाली दाथ जाते हुए भाई । 

वर्दी के बाहर निकल कर 

रोटी की माँग की थी १ 

या किसी नागरिक प्रत्याशा मेँ 

छोटे भाई के खिर पर प्रहार करने से 

मना किया था १ 


5- युवा आन्दोलन ; सम्पूर्ण ढ्रगीन्ति का प्रयास 
ख्व््व््स्श्य््ल्ुय्स्य्््ल््््््लश्ल्खश्न्य्य्ल्य्य्ध्खख्खख्््भजसससपपत्य 


जयप्रकाश नाराया के नेतृत्व मेँ, सम्पूर्ण क्रानज्ति के उद्देश्य से, सन्‌ ॥974 
मेँ शुरू हुआ युवा अन्दौलन, स्वतन्त्र भारत का पहला जनविद्रोह था, जिसमें कग्रिसी 
सत्ता को उलट देने की चैतना निहित थी । इस अन्दौलन ने काग्रिस के 50 वर्षीय 
शासन को ।977 के आम चुनाव मैं धराशायी करके धूल चटा दिया । युवा शी क्त 
के सहारे खड़े इस आन्दोलन में देश के जन-जन का आढ़ीश एवं विद्रोह निहित था । 
हिन्दी कीक्‍्ता भी इस आन्दोलन से अन्‍्दौलित हुए बिना नहीं रह पायी । नागाजुन 
की कीवता - कल न्ति सुगबुगाई है' इसी आन्दोलन से सम्बन्धित है : 


अयाबह याशाक अाए॥ा-कामां-बरदाकायाकः पालन/ पावन या दा बाकातरनाकतभाइुक: बामदा जोश सभा: आन रधाक अनानायााक ताक पादनवाहाक ताला पान काक 4 काना बराक का बालक ताक आन 


॥।- सुदामा पाण्डेय का प्जातन्त्र - पृ0 64 - धृूमिल । 








कुाणन्ति सुग बुगाई है 

करवट बदली है क्रतीन्ति ने 

मगर वह अब भी उसी तरह बन्रेटी हे । 

एक बार इस और देख कर 

उसने फफिर से फेर जिया है 

अपना' मृह उसी और 

'सम्पूर्ण क्रगीन्ति' और समग़ा विष्लव के म॑जु घोष 
इसके कारनाँ के अन्दर 

खीर भर रहे हैं या गृदगुदी 

यह आज नहीं कल बता सतूगा | 


$- आपातकाल * एक नारकीय यान्क्रा 


युवा आक्रोश से भ्रयश्रीत तत्कालीन काग्रस शासन ने 26 जू 4975 को 
अन्तीरिक आपातकाल की घौकाय करके सीव्धान की आड़ मेँ आन्दोलन को कुचलने 
के जिए कुर कदम उठाया । विरीधी नेताजाँ एवं आन्दोलनकारी युवारजाँ की इूठे 
आरोपों के तहत नारकीय यान्‍्क्रा। सहने के लिए जे में डाल दिया गया । लाठी, 
गौली एवं आँसू गेस के प्रयोग से तमाम अान्दौलनकारी मारे गये और घायल दुए । 
नागार्जुन ने अपनी कविता क्रगन्‍न्‍्लि सुगबुगाई है में आपतत्कात्नीन पुलिस यान्‍्क्रा 
का निम्न चित्र प्रस्तुत किया हे : 


मोटे सलाखोँ वाली काली दीवार के उस पार 
लट॒ठधारी साधारण पुलिसमेन नहीं है 


तथाकथित 'अभियोग कबूल करवाने वाले 
एलेक्ट्रक क्डक्टर हैं ।* 


2080५ २00 ८०000 8020० ०0000 ३३३० ८ “30 20 ४४०0५ ०80... 4८०४७ 2० 2 








।- नागार्जुन - चुनी हुई रचनाएँ «» भाग दो, पृ० ।65 
2-. वही पृ0 22। 
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कचियाँ एवं अन्य साहित्यकारों ने आपातकाल के दौरान शासन द्वारा 
किये गये अत्याचार का सुलय विरोध किया है । यह बात ऊहूर है, कि कुछ साहित्य - 


कार अपने कर्तव्य से विमुख होकर सत्ता की चापलूसी में भी लगे रहे और टविवद्रौद्गी 
कीव्धों के खिलाफ पडयन्त्र करते रहे । उनेक कीवियाँ एवं लेखकों को जेल में डाल 
वदिया गया, लेकिन उनकी विद्रोही चेतना सत्ता के आपात कालीन अत्याचार से 
मुरहझ्ायी नहीं । नागा ने उपनी कीक्‍ता सूरज सहम कर उगेगा" में अआपातकात्रीन 
अतंक का चिक्रा करते हुए लिखा है, कि सूरज जैसा खगीलीय फफिड भी भारत के 
अकरौश पर आपात काल से सहम कर उगैगा । उनका यह ब्ाक्षणिक कथन आतंक की 
अरयंकरता की और सकत करते हुए स्पष्ट करता है, कि खरे, तंपेतपाये एवं निर्दोष 
लोग इससे प्रभावित है : 


त्रगता हे 

हिन्द के आसमान में 

सूरज पर भी लागू हे 

आपात कालीन 'स्थीत वाले अआउउिनिंस 
लगता हे 

हिन्द के आसमान में 

अब सूरज सहम कर उगेगा । 


आपात्‌ काल के दौरान समाचार फ्वॉँ पर बड़ा शह्त प्रतिबन्ध था, जिसके 
कन्‍ते सत्ता के अत्याचार उसमे नहीं' छपे ज्ब कि व्यर्थ की खबरें छपती रही । लेकिन 
साहित्यकाराो की लेखनी पर कौई प्रीतिबन्ध कारगर नहीं हुआ ॥। वे अआततायी शासन 
की पोल खोलते रहे । अल्ण कमल ने बड़े व्य॑म्यात्म ढंग से लिखा हे : 


हि 8 मा 3 30005 ६०040 228208/0 2 302 20200: 2०% 20220 8030 :2./ ६ 00५४ 
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8- नागाऊु की चुनी कवितायें - भाग दो , पृ0 22 | 
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अखबारों की ख़बर थी 

कैलीफोर्निया की एक कुतिया ने तेरंह बच्चे एक साथ जे 
असबार में खबर थी 

युवराज ने कंगालोौ में कम्बल बॉटि । 


एक खबर जो कहीं नहीं' थी 
विश्तगौड़ा को फॉसी हो गयी 
एक खबर जो खबर नहीं थी 
भुमैया को पॉसी हो गयी ।' 


5« भाषायी आन्दोलन : चन्द चालाक लोगों की वाल - 


हिन्दी भाषी क्षेत्र में शुरू हुए उगीजी हटाजी आन्दोलन एवं तीमलनाडु में 
भड़के हिन्दी विरोधी वान्दोलन को कवियोाँ ने सत्ता की चाल के रूप में देखा हे । 
इस आन्‍्दौलन के मूत्र मैं आम जनता की स्वस्पूर्त केतना नहीं, बालक नेताजँ का 
राज्जौतिक स्वार्थ कार्य कर रहा था । ड्िटिश सत्ता ने 'ज़्सि प्रकार भराषायी 
विवाद की खड़ा करके देश की जनता को विन्रक्त किये रखा, उसी प्रकार का प्रयास 
स्वतन्त्रता के बाद स्वदेशी शासन ने थी किया | राज्य का पुनर्गठन भ्राषायी आधार 
पर करके देश की ज्नता को भाषायी हितों तक सीमित कर दिया गया । राज्नीतिक 
पार्टियाँ ने भाषायी उनन्‍्माद को ब्दुआकर लौगों को अपने हित में प्रयुक्त करना शुरू 
किया । धूमिल्र ने अपनी कीक्ता - “भाषा की एक रात * में मावायी आन्दोलन 
के मूल में निहित राज्मीतिक वड़यस्त्र का सुलासा किया है । उनका मानना है कि 
सत्ता के चालाक लोग भाषा के निरर्थक उनन्‍्माद में ढ्लौगों को उलझा कर भूख एवं शोफा 
के मुद्दे पर उन्हें अपने विरुद्ध एक होने से अलग कर देते हैं : 


'पंबाइसछ हा अंकल जाआएड ॒ातकक, याडबत पाआातक ता पक्का पाक कादर बानंकाकारक जामतार*उाका कील गजल पदक आइए ायाइवाताक पाक मीकारक परम प्रडयद: 








!- अपनी केवल धार - पृ0 ।7, अऋण कमल । 
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“वन्द चालाक लोगों ने 
जिलकी नरभक्षी जीभ ने पसीने का स्वाद व लिया है 
बहस के लिए 
भुख की जाह 
भाषा को रख दिया है 
उन्हें मात्रम हे कि भूख से 
भागा हुआ अादमी 
भाषा की और जायेगा 
उन्होंने समझ्च लिया है कि 
एक भुब्सड जब गुस्सा करेगा 
अपनी ही ऊँनलियाँ 
चबायेगा ।*' 


अपनी इसी कीव्ता मेँ धृमित्र ने भाषायी उन्‍्माद फैलाने वाली राजनीति 

के चिल्द्ध अपना आक्रोश व्यक्त करते हुए लोगों को उससे सावधान रहने का अभिमत 
दिया हे : 

"ओ भाषावार हमलों से हत्कान मेरे भाई । 

क्या तुम्हे अब भी 

उसी का ऋरोसा हे 

जिसे अधिकार में 

हमारी लिटूटी 

चावल है 

इडली हे 

दौसा है १ 


माल ला भा बी 888 बंआ ३ + बा ३0 20000 000 09 0७४४ ७७७७७७ए/ सप्रकाकाल। पामक-आााक परॉजक्रममाातर अधिकार बोजदिए पाल कोशिका आम फरजके दितमकनकाफ पे तपफाि: 


!- संसद से सड़क तक - भाषा की एक रत , धृमिल । 
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हाय | जौ असली कसाई है 
उसकी निगाह मेँ 

तुम्दारा यह तमिलदुःस 

मेरी इस औौजपुरी - पीड़ा का 


भाई है 
भाषा उस त्तिकड़मी दरिन्‍्दे का कौर है 
जो सड़क पर और हे 
संसद में और है ।*' 
व्यवस्था तन्त्र : साठौत्तरी हिन्दी कविता की दृष्टि में - 
कक लक न कप न पर न नम पक नम के पल न पे मसल न कट 


स्वतन्त्रता प्रागप्ति के बाद जो व्यवस्थातन्त्र देश में स्थापित किया गया, 
वह जनता के मध्य अपनी सार्थकता सिद्ध नहीं कर सक्रा। ज्नता को राहत देने के 
स्थान पर उसने उसे आहत किया । व्यवस्था के "दरख्त के साये में धूप लगने" से 
जनता इतनी व्यादुल हो गयी, कि उसे छोड़ कर “कटी उम्र भर के लिए चले जाने” 
जैसे विकल्प पर भी सौचना उसकी विवशता हो गयी । इस पीड़क व्यवस्था पर 
आऊुम्ण, एवं उसके यथार्थ रूप का खुलासा करते दृए साठीत्तरी कीवता ने बौखनहटपूर्ण 
भाषा में उसके प्रीत अपना विद्रोह व्यक्त किया है । व्यवस्थातन्त्र का कोई ऐसा 
पुर्जा नहीं है, उस पर इस कीक्ता ने प्रश्न चिन्ह न लगाया हो और जौ इसकी 
अकामकता एवं विद्रोह का शिकार न हुआ हो! । आज़ादी के बाद देश ने आजादी 


संसद ,सीविधान, प्रजातन्त्र, समाज्वाद आदि के 'जस छद्म रूप का साक्षात्कार किया 


ँंशााक- भार प्रकाा पु "ताक फपाका बशालातसानाए सदा, साउउप: ग्राता। पाना पनितर ताउवक काफ्रांगानदाआारड सतत सात; परधयाःगायावा-उमाइक पाान: चीामिरगाकाग। फ्राआन+रायशक्ी सादातत-अंगलां। नाक: जाया वकाफयपाजान पाला ताक आधा शकारए अादाकामराकया; नरपरिनमदाता मदद पास तऋ्यकता पकदाआ पहवमी+ गाशाकक फाकको+पपंशास-अवतए-मातकिप लक अ्ुलऋउंडो मा भहाका 0 लाकर चीडश उमा, आल मडकएंक अदा हाासमकएतवालक्ा 


!- संसद से सड़क तक - भाषा की एक रात - धूमिल 
2- साये में धूप - पृ० 35, दुष्यन्त कुमार 
5० > वेही « 


44 


है, उसकी सच्चाई कौ साठौत्तरी कीवता मेँ पूरी ईमानदारी एवं साहस से व्यक्त 
किया गया है : 


!- आजादी : गुलामी का स्वदेशी संस्करण :- 


अध्याय २हलेकिल्‍्मध्गशलर 4 कक वलाकेडर पाताा- काका 'आकइक, 4ममांक ऋष्एा अयणाः 'उहजए अकि आदी 


साठोत्तरी कीचिता आजादी के ॥35 वर्ष के बाद की कीक्‍्ता है । उसकी 
पृष्ठभूमि मेँ जहाँ आजाद बारत के डेद्ू दशक का भयावह इतिहास है, वहीँ उसके परिवेश 
मैं आजादी का कूर वर्तमान भी है, जिसमें उसने अपनी आय खोली हैं और अपनी 
जीवन यात्रा कौ जारी रखा है । आशा एवं 'किवास की धैर्य के साथ अपने हृदय 
में सम्भाले हुए जनता ने एक लम्बे समयान्तर के बाद यीद आजादी के विषय में कुछ 
जाना, तो बस इतना जाना कि वह शब्द, सीवधान एवं कुछ खानदान तक सीमित 
हे । सामान्य जता के लिए उसके द्वार बन्द हैं । “आजादी” शब्द जनता को लुभाने 
का साधन एवं गुलामी का स्वदेशी संस्करण है । परतन्त्रता का कुहासा स्वतन्त्रता के 
आकाश लले विद्यमान है । देश "जाजादी एवं गांधी के नाम पर चन रहा है / जिससे 
न भूख मिट रही है न मौसम / बदल रहा है ।* 

शोफा, अन्याय, अत्याचार, घूसघोरी , हत्या, अष्टाचार एवं अराज्कता 
के ग्राफ की निरन्तर ब्&डुती उँचाई ने आजादी का जी यथार्थ प्रस्तुत किया, उससे 
कीवियाँ का मन क्षुब्ध हो गया, उसके प्रीत्ति उनकी आस्था भंग हो गयी । अजादी 
की आड़ में पेले हुए व्यापक अनाचार के पीछे उन्हें एक अदद उस शासक वर्ग का हाथ 
नजर आया, जिससे देश के शीर्ष प्दाँ पर बैठकर आजादी का सदेव अपने छित मेँ प्रयोग 
किया और जनता के लिए उसे तथाकथित बना दिया । सबव्यवाची ने अपनी निम्न 


सालभर नशा अमल; कोना, बवयाा ाकापाताजक पामहन शावह0 परकाए नाता। "शकवान पा -१घमा५/ काका काया0जााइकपात पककन- पादाम्यहाक पाता बालकनालमएनदामाक-कदा्ीमाकिका ना जकाक पलक पकालाए जाफम, वालक माल भ्रदाााामाकाक ताक वातत पक मादा /ावाग्। जयादात प्रहाकमलाकक जामाक- जयानएश आफाक कला हज भला अरधाकपमनियाक-समाक- पाक 


।- सँसद से सडक तक - पृ0 ।6, | उकाब्नदर्शन ह धृमिल । 
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कीवता मैं आजादी के नरक का खुलासा किया है, जिसमें देश की जता जीवित 
रहने के जिए विवश है । अपने वटिद्रीही स्वर में उन्होंने शासक वर्ग से आजादी की 
उपली ब्यर्याँ पर प्रश्न करके उत्तर के रूप में जौ सच्चाई प्रस्तुत की है, वह भारत की 
विकत आजादी एवं विकृतियाँ के जिए जिम्मेदार तत्वों के मुख पर तमाचा है । 
अजादी की ये उपल्रीब्धर्या गुलामी के जुल्म से भी दूर हैं । वे शासक वर्ग पर प्रहार 
करते हुए कहते हैं कि त्तिरंगा फहराना' एवं बन्देमातरम्‌ दुहराना देश-भीक्त नहीं है । 
देश कौ चोफका जिहीन एवं भ्रष्टाचार मुक्त बनाने में ही देश-भीक्‍त निहित है : 

*अखिर क्‍या दिया है तुमने 

अजादी के नाम पर 

लूप और लाटरी 

जनता की बूट से कुचलती पुलिस ओर श्रष्ट अपसर 

भूख अगजनी 

रिश्वत हत्या बूट, गिरहकटी 

काले कानून, झूठी अदलतें, बहुरीपया शासन अभाव विवशता 

और गुलामी 

तुमने हर आदमी कौ जानवर एवँ हर औरत की वेश्या बना दिया है 

देश भीकत का मतलब सलिर्ष तिरंगा फराना और 

वन्देमातरमु दुहराना ही तौ नहीं होता 9" 

राजनीतिक एवं प्रशासनिक स्तर पर देश में व्याप्त अष्टाचार के वातावरण 

में आजादी, ऐम, देशभक्त एवं अआदमीयत की बयानबाजी से लोगौँ को नफरत हो 


गयी है । उन्हें नफरत में ही सक््चाई दिखाई पड़ती है, अन्य चीजें छूठी प्रतीत होती 


'अफाललकीनताक धयइकंगाका॥! चपलक पदक पाक अकन्वहमका-उडाकदरजयजका जामाआं;जाप्हरी मिसाइल नदिलकी निकाल सका ारदाका काका चााक' पल: आासाद अजक अकाल उलतकाका रक्त अपरत्रकक-कधमा नवापपारकाामतानीपीकरना लाकज फ्रइकत पलक पकांश 





कर लाकर यार सालाफ परधिकििनपदिकत ७०७] 








।- सुबह होने से पहले “ पृ0 84, सव्यधाची 
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है । यही नफरत धूमित्र की कीकता में विद्रौह्द बन कर पूटी है ; 


"धुएँ से ढके हुए 
आसमान के नीचे 
लगता है हर चीज़ झूठ है 
अादमी 
देश 
आजादी और प्प्यार 
सिर्ष नपरत सही है ।*' 


घृमिल कौ भारत की आजादी एक दीरिद्र परिवार ही बीस वर्षीया क्वॉरी 

जिटिया' एतीत होती है, क्योंकि एक लम्बे समय के गुजर जाने के बाद भी वह अभाव 
से ग़स्त एवं सौभाग्य से रहित है । उसकी अभावग्रस्तता एवं क्वरिपन $ दुर्भाग्य $ के 
लिए देश के शासक जिम्मेदार हें, क्याँकि उन्‍होंने हिजड़ों की तरह ताली पीटने एवं 
निनिरर्थ वातलिएप के सहारे जता की जुभाने के अीतीरिक्त कोई कार्य नहीं किया है । 
उन्होंने ही आजादी की ऐसे मोड़ पर ब्राकर सड़ा किया है, 'जसके एक औद अंधकार - 
पूर्ण अतीत है और दूसरी और अआधारदीन भविष्य । धूमिल के मन में ऐसी आजादी 
के कारण अपार क्षोत्र हे और आजादी को इस दुरगीत तक पहुँचाने वालों के प्रीत तीखा 
विद्रोह है । इसीलिए वे बड़ी जुब्ारू भाषा में कहते हैं : 

"वर्तमान की बज्बजाती हुई सतह पर 

हिज्डाँ की एक पूरी पीदी लृप एवं अंधदूप के मसले पर 

बढहल कर रही दे । 

अाजादी इस दरिद्र परिवार की बीस साला जिटिया 


माक्कि धर्म में दुबे हुए क्वरिषन की आग से 
बंध अतीत एवं कड़े भविष्य की चिलम भर रही है ।*“ 


!- संसद से सहक तक - पृ०95 , धृमिल । 
2-  -+ वही « पु०0 5« 
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बीस साजत्र व्यतीत हो जाने के बाद' भी धमिल को आजादी का अर्थ समश्न 

मैं नहीं आता है । आजादी का प्रतीक तिरंगा अपने तीन रगाँ में शौर्य शान्ति एवं 
सपृद्धि का हर्थ समेटे हुए तथा कु में गीतिशीलता का भाव तपैटे हुए भने ही लहरा रहा 
है, लेकिन जनता के जीवन में इन सबका नितान्त अभाव है, वह आतंक से प्रकाम्पत है । 
उसके चारा ओर अन्याय, अत्याचार एवं ऊाल राज्य कायम है। वह चुपवाप सारे 
अत्यावारोँ की जानवरों की तरह सह रही है | धृमिल अपने आप से पूँछते हैं, कि 
क्या आजादी इसी जलिरगे का नाम है 9 धूमिल जपने इस प्रश्न के माध्यम से उत्तर 
भी दे देते हैं कि तिरंगा | राष्ट्रध्वज | आजादी नहीं है। सब को अपना अधिकार 
प्राप्त ही यही आजादी है, लेकिन जनता को इससे वीक्त रखा गया है और समय - 
समय पर तिरंगा फहरा कर उसमें आजाद होने का श्रम पेदा किया जाता रहा है ; 

"बीस साल बाद 

मैरे केहरे में 


वे आधे वापस लौट आयी है 

जिनसे मेने पहली बार जैल देखा है 

हर मर डर ञ्ँँ 

बीस साल बाद 

में अपने आपसे एक सवात्र करता हूँ 

जानवर बनने के लिए कितने सब्र की जरूरत होती है १ 
बीस साल बाद 

अपने आप से सवाल करता हूँ 

क्या आजादी सिर्प तीन थके हुए रगाँ का नाम हे 
जिन्हें एक पहिया दोता है 

या इस्रा कोई खास मतलब होता है ०" 


अफालएनददकंपकनए दि दाकालाशाए+ पकरमद पाहाएवाटआओ। खादकाजक पामाकुत्भारताक किला रत पकासकाइाल 


!७ » लेही « बीससालबाद 





आधा काल येयनात, उपांगरा नरक: तालवाक पारहाा॥ माआाक अकिका यारंग्राजा2 9 ए्रमकालाउतबश-परकिक क्रम पंप; पयेकक बधतकीसफ्ातक: भाजयका। चाशवर लचकेक एलमकर पका सेंपलो आमंकत, लोक पका, 


धूृमिल ने अपनी 'पटकथा' कविता में देश की तथाकथित आजादी पर प्रहार 
किया है । वे कहते हैं, कि देश में हर ऊाह टूटन, वीरानी, अंधकार एवं मनवा विद्यमान 
है । ऐसे भयावह वातावरण में आजादी का अर्थ कहा ददा जाय, उसकी सार्थक्ता का 
अनुभव कैसे किया जाय 9 - 


मेँ सोचता रहा 

ओर घूमता रहा 

टूटे हुए पुत्राँ के नीचे 

वीरान सडकाँ पर 

आँसों के 

उन्चे रेगिस्तान में 

फ्टे हुए पालों की 

अधूरी जनयात्रावाँ में 

टूटी हुई वीजोँ के देर में 

में खौयी हुई आजादी का जर्थ 

देता रहा ।*' 

राजऊसलल चोधरी का स्वतन्त्रता का प्रतीक तिरंगा तीन रंगाँ का एक 

खिधड़ा' प्रतीत होता है । उनकी इस समझ्न में सच्चाई हे । यीद चौबीस वर्ष तक 
प्रतीक्षा करने के बाद भी आजादी मात्र शब्दाँ में ही सीमित रह जाय, उसका 
'व्यवहारत: अनुभव न ही, तौ' उसके प्रीत आस्था मर जायैगी और उसके सारे प्रतीक 
जियड़े के रूप में ही प्रतीत हॉँगे । ततिरी कौ शचिथड़ा कह कर राज़मल चौधरी ने 


इस आजादी को निर्क घोषित कर दिया है : 


अ्डआ आयलाएाफ्रानत स्लइक मकातवकालत वात भाप लितकिर कार्यरत; ;ाधचा- ला पला पालक फाकाले कप ककया बा इल पलक 





वद/लहानचासातत- सकता पएकाक राम! साइफर परदे 
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“तीन रगाँ का एक च्यिड़ा 

अपने ढी रक्त से र॑गे गये 

अकाथ में फहराने के लिए 

चौबीस वर्ष पहले जो बीत गया है 
उसे दुहराया क्‍्याँ जाये ॥*/ 


2- सँलद : हिन्दुस्तान का सबसे बड़ा कबद्रगाह 


कक सदा सा पड पाक पालक: व, वरकाईकि महक सजा र पमाताक नमरतताक नाईक 


संसद देश की सर्वोच्च संस्था है, वह देश की धड़कन है और देश की उन्नति 
एवँ छुशदाली का सारा दारौमदार उसी पर है, क्योंकि नीति एवँ विधान वहाँ 
बनते हैं । वे उन साँसदाँ द्वारा बनाये जाते हैं, जो जनता के प्रीतनिधि होते हैं, 
जिन्हें जनता बुनकर ग्ेज़ी है और ज्ससे उसे अपने कल्याण की उम्मीद भी रहती 
है। लेकिन सच्चाई तो यह है,कि स्वतन्त्रता के बाद यीद देश की किसी से धोखा 
हुआ है, तो अपनी संसद एवं सांसद से । साँसद सेदानन्तिक रूप से ही ज्तता के प्रीति - 
निधि हैं, व्यवदारत: वे स्वार्थ के प्रीतीनीधि हैं । उनकी घीर स्वार्थपरता के कारण 
संसद कीं लोकौपकारिता विवादास्पद हो गयी है । संसद में अब क्त वीधकाश संछया 
सामन्ती एवं पूँजीवादी प्रवीत्त के लोगाँ की ही रही है । कुछ लोग, जौ जनसामान्य 
से निकल कर संसद में पहुंचे उनमें से भी अधिकान वहाँ पहुँच कर अपने जमीनी रिश्ते को 
भूल गये । इस प्रकार जनसामान्य की पीड़ा को भोगने के स्तर पर खमझने वाले लोगों 
की संछया संसद में नाम मात्र की रढही हे । सब मित्रा कर संसद पर शौकक्‍्तशात्री एवँ 
सम्पी त्तशाल्ी लोगों का ही वर्चस्व रहा है । उनका जनता से सम्बन्ध मात्र वोट तक 
है । जनता उन्हें चुनती नहीं,बील् वे अपने को चुनवा लेते दें । संसदीय प्रणाली का 


अजय ताक आयशा संकाय पकमातिललिकाकनजताबा पाला ताउदाका ताक पीता आइ7ब पलक -ात पी पंतापओ7/ ता उाढपाक्रतवरआंमाए& पाक पाए मन 








5५५७७७००४ 


।- मुक्ति प्रसत - पू0 ।6 » राजमत्र चोधरी | 
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प्रयोग उन्होंने अपनी सस्थीत को सबलतम बनाने में किया है । जनता के समक्ष दे 
समय-समय पर ऐसे चारे पेंकते रहे, जिसमें उलझन कर वह आपस में लड़ती रही और 
उनके अपने निजी हितों की पूर्ति में कोई बाधा नहीं पहुँची । साठोत्तर कीव्याँ 
ने बदचलन एवं बदीनियत संसद की कत्रई खोलकर अपनी कीक्ता में भारतीय राज्नीति 
के प्रीति तीखा विद्रौह दर्ज किया हे । 

निर्भय मलिक के मन में भारतीय राज्जीति एवं शासन व्यवस्था के प्रीतत 
बड़ा तीखा विद्रोह है । कीध एवं आक्रोश की अऔतशयता के कारण उनका यह विद्रोह 
कहीं-कहीं अश्लील भाषा के माध्यम से भी व्यक्त हुआ है । उन्होँते संसद को भारत 
की सबसे बड़ी कक्राएदह कहा है,क्याँ कि जनता की सारी सु - सुविधायें सासदाँ 
द्वारा वहीँ दफन कर दी जाती हैं और वह उनसे वीचत रह जाती है । निर्भय 
मलिक मृत्यु के बाद अपनी लाश को किसी रजस्वला' स्त्री के कपड़े में लपेट कर तथा सूत्र 
एवं वीर्य से अभाचिक्त कर पार्बियामेन्ट में फेंक देने की बात करते हैं । संसद में बम एवं 
पत्थर पैकने की बात त्तौ बहुताँ' ने की है लेकिन वहाँ लाश फेंक कर उसके विरूद्ध विद्रोह 
करने की यह सोच नितान्‍्त नयी है : 


*सुनोी दोस्तों 

मैरे मरने के बाद 

मैरी लाथ पर वीर्यपात कर मूत देना 

और किसी रजस्वला स्त्री के कपड़े में लपेट कर फेंक देना पार्लियामेंट 
सक्मुच इतत्7. बड़ा कक्रााह और कहा मिलेगा स्मूवे हिन्दुस्तान मैं”! 





[- निर्भय मीलक - कातानी पीदी । 
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धृममिल ने अपनी “संसद से सड़क तक” की यात्रा के दौरान विनिन्‍न मृकार्मों 
पर संसद के खिहरूद्ध विद्रोही व्याख्यान दिये हैं । उनकी यह यात्रा भारतीय 
राजनीति की वितंगीततियाँ के प्रति कै का ऐलान है । उन्होंने अपने इस काव्य क्ाह 
की कीक्ता पटकथा में संसद के उपर अचूक हमला किया है : 


“मुझले कहा गया कि संसद 

देश की धड़कन कौ 

प्रततीकीिम्बत करने वाला दर्फा है 
जनता को 

जाता' के विवारों का 

नैतिक समर्पण है 

लेकिन क्या यह सच है १ 

या यह सच हे कि 

उपने यहाँ संसद 

तैली की वह घानी है 

जिसमें आधा तेल हे 

और आधा पानी हे 

जर यीद यह सच नहीं है 

तो वहाँ एक ईमानदार आदमी कौ 
अपनी ईमानदारी का 

मलाल़ क्यों है ९" 


यह  धूमिल ने संघद को बाधा तेल एवं बाधा पानी से युक्त तेल्री की घानी 
बताकर उसकी अविश्वसनीयता एवं ब्रष्टता को स्पष्ट किया है । वहाँ ईमानदार जादमी 
की ईमानदारी उसके ज़िए परेशानी बनी दुर्श हे । संसद का चरित्र जनवादी नहीं, बी लक 


अमर समान चानाफ आलकिले्रमा2 काका नोकाप- 





>ंडलयकानावा|्ालक्ाापा;०् पा लकरपाइन्टाकतदाएका- नकल द लक "पाक पविएल्‍ पतवदत आल तह पिनक/म॒ काना सा कम काका काए। वश न छा परइारट कप लता> ताप उल्‍चाका- तार ऋताज दा जला सवाल था तभारब्रक+धा्राइ का प्रनातापदलाह वलाइरेललाशलप पका. 
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जनीविरोधी है । *रौटी और संसद " कविता में धूमिल ने आरतीय संसद से एक प्रश्न 
किया है । उनका यह प्रश्न संसद को निरूत्तर एवं बेनकाब कर देता है । यह छौटी- 
सी कीविता देश में व्याप्त शीका में संसद की भूमिकफ़्युलासा करती है ; 


"एक आदमी 

रोटी बेलता है 

एक आदमी रौटी खाता है 

एक तीसर7ग जादमी भी हे 

जौ न रौटी बेलता है, न रोटी खाता है । 
वह खिर्ष रोटी से उेलता है 

में पूछता हूं 

यह तीसरा आदमी कौन है ९ 

मेरे देश की संसद मौन है ।"! 


रौटी कैलने या रोटी पैदा करने वाली देश की जनता हैं और रोटी खाने वाले 
शोीषफ-- पूजी पीत और नौकरशाह हैं। इन दोनों वर्गों के जीतीरिक्त एक तीसरा 
वर्ग भी है,जौ रोटी से सेलता है -- वह वर्ग है राज्जेताओँ का, जौ संसद की आड़ 
मैं ऐसा' करता है । शौष्करों के उपर उसका वरदहस्त रहता है । रौटी के साथ सेल 

वे इन्हीं के माध्यम ते करता हैं । लेकिन रोटी से खेलने वालों के बारे मैं पुँलि जाने 
पर संसद चुप रहती है, कोई उत्तर नहीं देती , क्योंकि ये सारे छिलाड़ी या 
तमाशायी उसी के सदस्य हैं । जब सब-के-सब उसी सेल में जिप्त हें,ती उत्तर कौन 
दे ? धृमिल की यह कीक्ता स्पष्ट कर देती दे, कि देश की बदहाली के मूल में संसद 
और सांसद हें । 





अं एस पका अपलाओ 





।- क्र सुनना मुझे - रोटी और संसद - क्रमल । 
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रमेश गौड़ की कीवता "कहाँ कुछ नहीं होता” में संसद पर जो आघात 
किया गया हे, वह कम तीखा नहीं है | उन्होंने इस कीचता' में खदन की पशुर्ओाँ का 
'बाड़ा' बता कर जहाँ एक और उसकी निकृ्ता एवं अराज़ता की और सकल किया 
हे, वर्दी दूसरी और सांसदों को 'जवारा साँड' कहकर उनके आततायी रूप की भरी 
स्पष्ट किया है । जैसे अवारत साँड बाड़े के अन्दर उन्‍्माद में किसी भी वस्तु कौ 
च्बाता या नष्ट करता रहता है, ठीक उसी प्रकार सदन के अन्दर सांसद भी देश की 
औऑस्मता, सीवधान, राष्ट्र ध्वज की धीज्जयाँ उड़ाते रठते हैं । अपनी इसी कीक्ता 
में उन्होंने “सदन में विभीकाँ के राजीतेलक” होने की बात कहकर मीन्‍न्त्र्याँ की 
राष्ट्रभीक्त पर भी प्रश्न चिन्ह लगाया है : 


*भेडों का जुलूस पूरे जौर से गाता है 

राष्ट्रीय गान सदन में विभीकांँ का राजीतलक हौ रहा है 
और 

सदन के बाड़े में अवारा साँड़ चबा रहे हैं 

देश का नक्शा और सीवधान और राष्ट्रध्वज ।*' 


कैलाश वाज्पेयी ने संसद को लकड़बखाँ' का निवास बताकर यह स्पष्ट किया 
है कि भारतीय संसद 'अआदमसोर संस्कीत' की पोफ है, उससे जनकल्याण की सम्भावना 


नहीं है : 
*ठुछ लकड़बसे संसद से निकल कर 
पहुँच गये हैं घर रखेल के 
और इधर कोई सुकरात रोज 
अंधा हो जाता है 
सीठवें गिनते हुए जेल के ।*“ 


सदा पीपता वी श॒एइ०भपलवानगरगमंपधधरपकाह ्माकारतमा+ पा: मवाएनर कर एल्‍वातकर पाशभत परोशए- जहर लसदहाात्रपर पिकएलए.० मी दृकल "नि: कम पापा नदुकह 








मद्थ0 पाक बा शुएा> तक अप मलिक उदात भवन 


।« निफध ७ पृ० ।86 » रमेश गोड़ 
2- दैहान्त से हटकर - पृ0 52 > वैलाथ वाज्मेयी । 
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उदय प्रकाश ने अपनी कीव्ता 'महापुरुष' में संतद एवं पूँजीपतितियाँ' के रिश्तों 
की घनिष्टता की और स्क्रैत किया है । संसद एवं पूँजीपीतियाँ के मध्य नेतागण सेतु 
के समान हैं । उन्हीं के माध्यम से उनकी वहाँ तक पहुँच बन पाती है, जिससे वे 
नीतियाँ को बहुत कुछ अपने हित में निधारित करवा लेते हैं । पूजीपततियाँ की 
लिजौरी की दौज्नत के सहारे सदन की आसान्दी तक पहुँचने वाले नेतागग अपनी 
नमक हल्ाली का परिचय देते हुए उनके लिए ऐसे काम करते हैं, जो देश की बहुसंयक 
जनता के हित के विपरीत हीते हैं । इस प्रजातगीन्‍्त्रक संसद की प्रवृ/त्त फूर्णत; 
पूँजीवादी है : 


*ग्रहापुरुष की धौती का 
एक छोर 

नगर सैठ की लिजौरी मेँ हे 
दूसर।' संसद की कुर्सी में ।"' 


प्रजातन्त्र : आदमी के खिलाफ जादमी का छुला पडयन्त्र - 
ख््श्ख्््वाथे््य्थ्धप्यख्य्श्श््ख्य्य्ट्ज् 


-मराबा: भामा्ान आकजगाड़ ॥यण्माड: वार 'अधादा0 अककाओ' कक ऋाशाहा! अमल हाधाक ऋषाद 
पाल#। 'फावोका! धमाल सपा 4दाप्याए यहा अमयवाद कमाकक साएम्णा: याद उममंद्रक भाव हिला ८2७०-३० ० कब--४०- फल+८ ८ ७-०३५७० 4०७० ए०>७#ैन८ ५ 





स्वतन्त्रता के बाद भारत मेँ प्रजातानन्त्रक शासन की स्थापना की गयी । 
सेढ़ए नतक रूप से यह जनता का जता के द्वारा जता के त्िए शासन है । जता 
की सम्प्रभुता पर जआाधारित इस शासन प्रणाली में मूल्रा्िकार, समता, ख्वतन्क्ता, 
वयस्क मताकिरर, अभिव्याक्त की स्वतन्त्रता आदि ऐसे प्रावधान हैं, ज्ससे जनता 
को सामाकि , आर्थिक और राजनीतिक न्याय मित्र सके, उसका किसी भी स्तर 
पर शौफा न किया जा सै; शासन उसके सेवक के रूप मेँ कार्य करे और सत्ता पर 
जनता का वीघकार रहे । भारत मेँ उजततन्ब या लोकतन्त्र का जो व्यावहारिक 


स्वरूप सामने आया, वह उसके सेद्रानन्तिक रूप से एकदम विपरीत है । भारतीय जनतन्त्रमें 


अरक परपीक ,एकाक्क पकाक पान; शशमिपामयपमा/पतपप्2 पलिकिक 





।« सुना कारीगर + पृ७० 7, उदय प्रकाश । 


जनता ही तिरस्कृत है । बोक प्रत्तिनीधि एवं लोक सेवक ही शोौषक की भ्रीीका 
निभा रहे हैं | धन एवं बन का ही बौल बाला है । सत्ता पर स_म्पीत्त एवं शीक्‍त 
का ही नियन्क्रा है । सामाजि, आर्थिक एवं राज्जीतिक न्याय से जनता वीच्त 
है । उत्पादन के साधन एवं शासन पर कुछ लौगाँ का ही कब्जा है । जनता जततन्त्र 
के हाड़िये पर है । साठौत्तर कीवियाँ ने भारतीय जनतन्त्र के इस वखिकृत एवँ दयनीय 
रूप हा यथार्थ चित्र प्रस्तुत करते हुए उसकी किकृति एवं दयनीयता के लिए उत्तरदायी 
तत्वाँ पर तीखा प्रहार किया है और उनके विरूद्ध लोगाँ के मन में अपनी कविता के 
माध्यम से छिद्रौह की चेतना जागृत की है । 

साठौत्तर कीवयाँ में, भारतीय प्रजातन्त्र के व्यावहारिक स्वरृप की 
शिसंगीतयोँ पर सबसे तीखा प्रहार धूमिल ने किया है । परिमाण की दृष्ष्टि से त्री 
उनकी इस तरह की कीव्ताजोँ की संख्या अधिक हे । अपनी “शहर मेँ सूर्यास्त" 
कविता में धृमिल ने लिखा है कि भारत में प्रजातन्त्र भेडिया नेतावाँ की जुबान पर 
जिन्दा है । भैड़िया की जुबान पर उिसी जिन्दगी का औस्तत्त कितने समय तक 
रहता है, यह सर्वीवीदत है । नेतागंग एवं उनके मातहत नौकरशाह खुलेवाम प्रजा « 
तानलन्क्रि मूल्याँ की अवहैलना करते हैं । यहाँ प्रजातन्त्र एक जआाकर्ष नारा है, आकय - 
कता पड़ने पर, 'ज्लि जनता के मध्य उछाल कर उसे इस अम में डाला जाता है कि देश 
मैं सब कुछ उसी का है, उसी के लिए है : 


*उन्होंने जतता और जराय पेशा 
औरतों के बीच की 

सरल रेखा को काटकर 

स्व स्तिक चिन्ह बना जिया है 
और हवा में एक चक्रमदार गौलशब्द 
पऐेंक दिया है - जनतम्त् 


जज्सिकी रोज़ सेकड़ौं बार हत्या हौती है 
ओर हर बार 
वह भड़योँ की जुबान पर जिन्दा है ।॥*' 


धूमिल ने ए्रजातन्त्र की एक बड़यन्त्र कहा है । यह बड़यन्त्र बड़ा दुःखद है, 
क्योंकि यह देश के कुछ ज्ोगाँ ६ नेताओं $ द्वारा देश की उस जता के विरूद्ध रवा 
गया है, 'ज्सने उन्हें अपना समन्ना है और उन पर विवास किया है । सच्चाई 
तो यह है कि इस देश के प्रजातन्त्र में प्रजा के तन्‍्त्र जेसी कोई (स्थिति है ही नहीं । 
यीद किसी राष्ट्र के लिए किसी शासनतन्त्र की आवश्यकता होती ही हो ओर 
आरत में प्रचीक्ता शासनतन्त्र को भी कोई नाम देना आवश्यक ही हो, ती यहा की 
'स्थीति कौ देखकर कहा जा सकता है कि यहाँ वनतन्त्र ' है; जिसमें कोई न्याय नहीं' 
है, शीकक्‍्त ही न्याय का पयायि है । धुीमिल्र ने अपनी निम्न कीचेता में भारतीय 
प्रजातन्त्र की इन्हीं विसंगीतियाँ पर प्रहपर ऊरते हुए ऊहा है कि इस देश मेँ क्यँग्रस्त 
क्षेत्र मैं गुस्त करती हुई सेनिक टुकीड्योँ के जू्तों' से'जनतन्त्र - जनतन्त्र ' निकल रहा है । 
प्रनकै इस व्यंग्यात्मक कथन का तात्पर्य यह है, कि इस प्रजातन्त्र मैं जनता शीकक्‍्त की 
दहशत के बीच जी रही है : 


“न कोई प्रजा है 

न कोई तन्त्र हे 

यह आदमी के खिलाफ 
आदमी का सूलासा 
बड़यन्त्र है । 


उाउाकाक्ाअदमाद, सका आम भकातता- अयवा। जता ऋरयाका वफनातह-पामंत। प्रकासोश-धामर॥- पाया प्राभकात माएना पाआाए-त्रभा/सदञह भमयदा>भाक्ाक, मा पंवानामनवाररतका मनाए जइपाफ बाबा प्रभावाः |वांति जमा "रथ, बपपरयक: आपमिके! परमादा- वास कक पररेक- काका: ममाक' फनी आारंदर: अधिक काना: धक्का जला परवलक ममकादर फाएक७ आक्रामक पलक 'साजतएमरकाद कामकोड लाइक सममंक्: गलाकर ऋमपका पंदकथा, अंडा तारिक आहाक पं मकर 


॥।- संसद से सड़क तक - शहर में सुर्यासत - धृमिल । 
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और क्यू में शान्त कडी सड़क पर 

सेनिक दस्ताँ के जूताँ से 

कितनी सफेद श्र मार्मिक ध्वनि 

लिकल रही है 

जनतन्त्र - जनतन्त्र - जनतन्त्र ॥* 

“जनतन्त्र के सुर्थयोदिय मेँ' कीविता में धृमिल ने भारतीय जनतन्त्र को जलता हुआ 
बताया है । इस उनतन्त्र का सूर्योदिय यानी शुरूजञात ही चालबाजियोँ से भरा हुआ 
है । यह चालबाजी कमकते हुए रँगाँ यानी 'दिखावटी आदर्शा' के €ुप में है । प्रजा - 
तन्‍्त्र का यथार्थ बड़ा वीभत्स एवं भयावह हे : 


“रक्‍्तपात 

कही' नहीं होगा 

सिर्फ एक पत्ती टूटेगी 

एक कन्धा छूक जायेगा 

पड़तंती भुजाजों और 

सिसकती हुई अध्ों को 

एक साथ त्राब फीते में लपेट कर 
ते रख देंगे 

काने दराजोँ के निश्चल एकान्त में 
जहा रात में 

सीवधान की धारायें 

नाराज आदमी की परछायी कौ 
देश के नक्शे में 

बदल देती है 

मै हर मर 


।- सुदामा पाण्डेय का प्रजातन्त्र - पृ0 56, धूमिल । 


सिरक्‍टे मुर्गे की तरह पड़कते हुए 
जनतन्त्र में 

सुबह 

सिर्पष चमकते हुए रंगों कभी वानबाजी है 
अखबारों की धूप ओर 

वनस्पत्तियाँ के हरे मह।वरे 

तुम्हें तसलल्ली देंगे 

ओर जते हुए जनतन्त्र के सुर्योदिय में 
सरीक होने के िए 

तुम चुपचाप अपनी रदिनवर्या का 
पिछला दरवाजा खोल कर 

बाहर आ>जाजी गे ।*' 


अपनी पटकथा कीकता में धूमित्र ने प्रजातन्‍्त्र पर ज्बरदस्त वोट को है । 

उन्होंने लिखा है कि इस जनतन्त्र में घोड़ा और घास यानी शौषऊ एवं शौषित को 
शौफा करने एवँ शीजित होने की छूट हे । यह 'स्थीत जनतन्त्र की अवधारणा के 
विपरीत है । देश में प्रजातन्त्र तमाशा बन गया है । मदारियाँ की तरह शासक वर्ग 
अपनी आकर्षक एवं लुभावनी भाषा के माध्यम से जनता को इस तमारीे में उलब्ाये रखता 
हैं: 

१... >>» + “ - यहा 

ऐसा ज्ततन्त्र हे 'जसमें 

जिन्दा रहने के लिए 


घौड़े और घास को 
एक जैसी छूट हे 


'किलकाआाामाह का आनयरातआत अयाक धरहाकापकादाए धदाएनमवातक सादर सवधााद प्ामक्तफंातजमताफ पाधादत पलााक- धनकाका- धमादा: भयवाकन 4वमक वयमाकानायाबानः काआाातमा+ पडदानपयह#मनकाए। वधक सधधानयााद॥ जकाक-।मकक, अधा? शक अाक अाधाह: आंगन यान; भाकात-त्रभाक-2गराऊ- पका सयोक नाता परत अपाा नाता जोश आधयाए भधयाक गाव! आमालामफांत! पान आसाक का 


॥« संसद से सड़क तक - जनतन्त्र के सुर्योदिय में - धूमिल । 
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केसी वविडम्बना है 

कैसा श्वूठ है 

दर असल अपने यहाँ जनतन्त्र 
एक ऐसा तमाशा है 

जिसकी जान 

मदारी की भाषा है ।*/ 


अपनी इसी कीविता में धृमिल ने आगे जिखा है, कि यह देश जनतानन्त्रक 
जाल है, जहाँ अपराधों की छूट है । इस जाल की हरियाजती अपराधाँ पर ही 
अधारित है । इस तन्त्र में अपराध एवं अन्याय बेरीकटीक घटित हौते रहते हैं, 
'जिसका शिकार प्रजा यानी आम जनता होती रही है : 


“ग़रज़ यह कि अपराध 
अपने यहाँ एक ऐसग सदाबहार पूल हे 
जौ आत्मीयता की खाद पर 

, ज्ञान भड़क पूलता है 
मेने देखा कि इस जनताीनत्रक काल में 
हर तरफ हत्याजँ के नीचे से निकलते हैं 
हरे-हरे हाथ, जोर पेड़ों पर 
पत्ता की जुबान बनकर लटक जाते हैं 
वे ऐसी भाषा बोलते हैं 'ज्से सुनकर 
नागरिकता की गोौधूलि में 
घर लौटते हुए मुसाफिर 
अपना रास्ता भठ्क जाते हैं ।*£ 


लइनडाशकजंविरफरातुकायाकाक जरा प्राहाछ उलका> पक अद्रसकानभकाक पदलरभााक/॑कांबकपतक कक सर सातयक कसी: पलसद उकर्ापनता5। अप शीलवफाारकाद: दा: बाप पद मतलमात व पी मव लत रादा लगता -ाकाजद आज टफ्ा, आमलक ताज: आजाक पवाआएाका काका पतधेमिन सतत 





।- संसद से सड़क तक - प्र0005 - धूमिल 
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अपने काव्य संग्रह कल सुनना मुझे ' की कीउता 'प्रजातन्त्र के विरूद्ध ' में धूमिल 
ने प्रजातन्त्र के विरूद्ध अपने विद्रोह का एकदम खुलासा कर दीिदिया है । उन्होंने इस 
अविता में अपना हाथ प्रजातन्त्र के उपर उठा दिया है, क्याँंकि इस तन्त्र में भूख 
और शौफा का कोई समाधान नहीं हे । ज्वता को तमाम विसंगतियाँ से निरन्तर 
जूते रहना पड़ा है. और उब सारी स्थितियाँ बदरश्ति के बाहर हैं : 


पेट और एजातन्त्र के बीच का सम्बन्ध 
उसके पाठ्यम मेँ नहीं हे 


स््‌ डँ ड् 


पेट से बढ़ते - लड़ते 'ज्सिका हाथ 
अपने प्रजातन्त्र पर उठ गया है । 
राज़सल चौधरी ने अपनी त्रम्बी कीवता मुक्त प्रा में ल्ोगाँ को 
लौकतन्त्र से अज़ग हो जाने, उसे छौड़ देने की बात कही है, क्योंकि यह प्रजातन्त्र 
बड़ा घातक है । यह जनता पर सीधा प्रहार करके उसे विनष्ट नहीं करता बी लक 
प्रेमपूर्ण छत के माध्यम से न्रौगों की कमर को तोड़ देता है, उन्हें नपुंसक्क, निश्ण्क्रिय 
एवँ पौरुषद्दीन बना देता है : 
"आदमी को तौड़ती नहीं है लौकताीन्त्रक पद़तियाँ केक्‍ल पेट के बल / 
उसे झुका देती हैं धीरे-धीरे अपाहिज धीरे-धीरे नपुँंसक बना मेने के लिए उसे शिष्ट 
राजमवत देश प्रेमी नागरिक बना लेती हैं. / आदमी को इस लौकतन्त्रीय संसार से 


अलग हो जाना! वॉहिए ।< 


ााारए"फााइक पदक पेड ा७यादपाएनतपाकमरदत पालकपैकाप पाप तामा- पदका2 करार ज्यादा पारवकनरायकाक वायदा ाराक(ल्‍त या ३/+ाम पवही।-टा पका वि था नाक क॥- भाव अतीक -लेसकन मारता पालक; पामदा वपरनितो आकर 





आइलह॥मभालाक यपककट: यमतावा+ सातीकपामपादीप काहआद जयाा॥/ाफसलरा“ंदकनिपेहआ5 सापयकी। (ाााए+- साहा परकशा 


।« कल सुना मुँबे 7 प्रजातन्त्र के चिलड- पूमिल 
2० सुकक्ति प्रसस » पृ७ 52 5 राजमल चौधरी 


केदारनाथ अग्रवाल ने प्रजातन्त्र कौ बाफा तनन्‍्त्र की सँज्ञा दे डाजी है । 
कारण, इस तन्‍्त्र में हर कार्य भ्राका तक ही सीमित रहता है, वह मूर्त रूप कभी 
नहीं! धारण करता । मेँ कहँगा और हम करेंगे, जैसे भविष्य काज़ीन वाक्याँ क्र 
प्रयोक्‍्ता नेताजं के पास यीद कुछ है तो भाफा हे, और वही उनडे पास हर 
समस्या के समाधान का महमनन्‍्त्र हे, ज्ससे उनकी अपनी समस्या ऊा समाधान तो 
हो जाता है, लेकिन जनता की समस्‍यायें बरकरार ही रहती हैं : 


“देश में लगी आग को 
लफुफा जी नेता 
शब्दों से बुलझ्ाते हें 
वाखारा से 

उसर को उर्वर 

और देश्व को 

आत्म निर्भर बनाते हैं 
लौकतन्त्र का शासन 
भाफातन्त्र से 

क्लाते हैं ।*। 


सर्वेश्वर दयाब सक्सेना की यह तन्त्र ढॉग, विश्वासघात एवं बदबू से युक्त 
विस्ताई देता है.। उनकी दृष्ष्टि में इसका महत्व पेर काट देने वाले जून से ऑधक 
नहीं है, 'ज्से कौई त्राठी में टांग कर अनुपयुक्त होते हुए भी जूता पास रहने के गर्व 
से अगे बढ़ा जा रदा हे : 


वहेकालाशाद करप्रफन आफ किले मील कनाालेलीए फालताल सहइुफ फाजड आकाश; त्माताता सालाए-बल्‍बआामावममाभा्ाएवातपताकइएलबानपम_ावआकान सादा पका बारी कर नपरइ कि वा -मापकाा का मकर सकरा+ततपरतार: कस जि पशााक;तरकाप-पपपतक सकल चए0 - कदर पक क; पाक द्रडकउत आउाउमेलाकक पवनं॥ कल्प यार वाला '्काबकपमतात पफ्रनीत।त्शानाक धरकतता॥ कप्लाक: पाया जाएसआा5 बडा वरीशतार्काएंमतादा बाप ,पालाए 


७ मार ब्यार की बातें « केदार नाथ कावाल । 
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क्षॉक्ियाँ निकलती हैं ढाँग की विश्वासघात की 

बदबू आती है हर बार एक मरी बात की । 

लोकतन्त्र की जी की तरह ज्ञाठी में लटकाये 

भागे जा रहे हैं सभी सीना फुलाये । 

प्रजातन्त्र, जले जनता का शासन माना जाता है, व्यवहारत: वह उसके लिए 

और ीनक हो गया हे, क्यांकि उसमें हर और अ्रष्टावार, अन्याय एवं॑ दुर्गन्ध व्याप्त 
है । घोर विंसंगीतयाँ के चलते यह तन्त्र एकदम छगास्पद हो गया है । मंगलेश डबरान 
अश्लील शब्दों में इस तन्त्र के विरूद्ध विद्रोह व्यक्त करते हुए कहते हैँ,कि इस प्रजातन्त्र 
मेँ जीना वेश्या की सार्वजीनक योनि में सम्भोग करना है : 


इक्कीसवी' शताब्दी के 

इस बैरौनक गौचर प्रजातन्त्र में जब जीन है तौ 

वेश्या की सार्वजीनक यौनि से सँभ्रव करना है 

न्याय की सड़ी हुई गलतियाँ मेँ 

वढ सम्भोग । 

वन्द्रकान्त देवताले के प्रजातन्त्र के बुछार में ' शीर्फ कचिता में प्रजातन्त्र के 

विरूद्ध विद्रोह का उबाल दिखाई पड़ता हे । इस कविता मैं उन्होंने प्रआातन्त्र के 
रक्षक नेताजों के भाकों एवं घोफकापत्रों पर जौरदार व्य॑म्य किया है : 


बुखार कदता जा रहा हे 
डाक्टर कंदाँ हे - - ५“ “ - संसद के सामने - - - सिर्फ सेकड़ों 
मुह भाफा उगन रहै हें 
घोषा पर गधे के मुह में चकता जा रहा है 5 
।- गर्म इताएँ 5 पू0.!.॥. #- स्वर दयात सबसेगा 
2“ फिल हाल - पूृ0 9$ 
5-० जि - पृ०+5 6५% &. पन्द्रकाम्त देवताने 
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कुमार जिकल इस वनतन्त्री व्यवस्था में अपने आप कौ अकेला ८व॑ँ अरक्षित 
पाते हैं, क्योंकि यह व्यवस्था उन्हें साथ नहीं दे रही है, उन्हें न्याय नहीं (दिला 
पा रही है । वह शीफ़ों, उन्यायियों एवं अपराधियों के साथ हैं । यह ?स्थीति 
उन्हीं की नहीं हे, बीस पुरी जनता की है। सर्वत्र भय और आतंक का साम्राज्य 
हे । प्रजातन्त्र के भ्रय एवं आतंक से निपटने के लिए कीव को सछत हाथों एव॑ँ खुरदुरे 
शब्दाँ की तनाश है : 


राजपथ की वनतन्‍्त्री व्यवस्था में 

में अकेला और अरक्षित हूँ 

मेरे स्नायुतन्त्र पर भय ओर आतंक की 

कटीली ब्ाडियाँ उग आई हैं, 

जिन्हें काटने के लिए सछत हाथों के साथ-साथ 
खुरदुरे शब्दाँ की जरूरत हे । 

इन ब्ाड़ियाँ को काटने के लिए 

ठीक हाथों एवं ठीक शब्दाँ की तलाश मेँ 

मैं हौरी किसान और मौचीराम के पास जाऊंगा | 


कीति सछत हाथों एवं खुरदुरे शब्दों की तत्राश होरियाोँ, एवँ मौचीरर्मोँ 
के मध्य करना चाहता है । तात्पर्य यह है कि वह इस तन्‍्त्र के आतंक के खिलाफ 
उन्हीं लोगाँ की श्रीक्‍त को संगीठत करना चाहता है, जौ आतौकित एवं शीजित हैं । 
जनतन्त्र के चिरुद्ध उदय प्रकाश का अक़ौश्न एवं विद्रोह नारेबाजी एवं बयान - 
बाजी के स्तर पर उत्तर आया है । अगिव्यीक्त की स्वतन्त्रता जततन्त्र का आधार 
है । इस व्यवस्था में यह जनता के मलाधिकार के रूप में भी स्वीकृत हे, लेकिन इस 
सन्त्र का यह अधार सबसे कमजोर है । जनता व्यवद्वरत: अपने इस अधिकार से 


डे 
-सम्टरपगरदुकर मो लरकासामर॒तर्उ भ्रम: बदली: उातर/तयकांजलाबक बॉकक-क्रकाक- पतामरंर फाबकर-रिक/।6एककर दशक नकप्ेकाा पर ाह तप ऋकाकढ पावन की जकाल उसाओ द्डक पकाना अदा पंतसा पापा धाचथाना तक दकतयतााात याततएक फसल धरा नानक अल प्याप॥: 88७: धाएाक उन्कायक उ्तयापंददाजासमताहत/धजाउााउाड 





अिाहापाकतक 


।- निषेध - पूँ0 ।68 « &१ - 
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वीक्त है । वह बोलना चाहती है,तीौ उसे बीलने नहीं दिया जाता । यदानकदा 
यीद वह कुछ बोल देती है,ती उसे कौई सुनता नहीं : 

रज्सत्ता 

अभिव्यीक्त की स्वतन्त्रता का 

कानून है 

ओर जौ इस कानून की उद में है 

उसे बोलने नहीं देती राज्सत्ता ।' 

भारत में शुरू हुआ यह जनतन्त्र का जउमान' जंगूड़ी के गले नहीं उतरता, 

क्योंकि इसमें जनतन्त्र जेसी कोई स्थिति है ही नहीं । यह तो विशुद्ध रूप से पुलिस 
तन्त्र है, इसमें नौकरशाहाँ की तानाशादही है । यहाँ हर तरफ लूट हे, जिससे प्रजा - 
त्रस्त हे । जड़ी के शब्दों में - 


"इस दरमियान मेने जाना 
कि जनततन्त्र में बिल्कुल नया जमाना है 
और नागरिकता पर सबसे बड़ा रन्दा थाना है ।** 


"चौरी की वहीं पर सुविधा है 

जहाँ पर कौतवात्री है ।": 

"पराजप और आदर्श के बीच 

आदर्श एक चालाकी है 

लूटने के अनुशासन में 

पुलिस की तरद सबकी वर्दी खाकी है ।** 


कासा॥०लयलत जेससना-काला: पका पागाता अंकालााबुकरादकमपरपनललमा ताकत" चमक क परसााक' धरप्रक चाजामेः किसान कहा पा्रका- पमाकाफ सीजदएल्‍ ऋातयारप्रसालक पाप बालक 2 पालसक्-पतााड' उमड़ कड़क: अक्राात पदक उप कंकराक-ताफ्द/कयाक वालाइऊानसगपलिकिक 





- खबूतर कखूलर - पृ 66 -“ उदयप्रकाश । 
2- नाटक जारी है ७.पु० +8 , जयगूड़ी ॥ 
उ- +> तेढी - पृ७ १5 
4- - येदी > पूछ 57 
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इस प्रकार हम दैखते हैं कि साठोत्तरी कीवता मैं जनतन्त्र के उपर बड़ा तीखा 
प्रहार किया गया है । लेकिन हमें यह कदापि नहीं समझना चाहिए कि इस दौर 
कै कीच प्रजातन्त्र विरोधी हैं । उनका प्रजातन्त्र के अनश्नल्ी रूप से विरोध नहीं' है । 
उनका विरोध उसके नकली स्वरूप से है, जिसकी आड़ में पता का शौका हो रहा है । 


' नेता ; दाताँ एवं दन्ालौँ का दलाल - 


ऋषबाफ १5लकक! असरजज भरााक! ससमाडक थाना एशकनदफ प्रसदकीते सास: फकंगा5: ारलमइत उरयादुक नामक मम अप फापक्ः जातलाा पमशामंेक याजाा३ ममता वाजाार प्रमंजेआए: फरफामढ १जंमहेद वफाबक जाजहाओं, ऋषकका अदरक! गफ़ालंकिं बाबा: 


प्रजात॑त्र में राज्जेताओँ की भूमिका बड़ी महत्वपूर्ण होती है । उनकी 
सच्चीरेत्रता एवं कर्मठता ही प्रजाताननक्र व्यस्था को सफल एवं सुवारू बना सकती 
है !। वे जनता कै प्रतिनिधि होते हैँ, और यह तन्‍्त्र उन्हीं की नीतियाँ एवं निर्देशों 
पर आधारित होता है । ऐसी स्थिति मैं उनकी स्वार्थपरता एव अष्टता देश के 
पतन एव॑ दुर्भाग्य का कारण बनती है । आजादी के बाद देश में राजनेताओं का जो 
चीरित सामने आया, वह बड़ा चिन्ताजनक, निनन्‍दनीय एवं छृगास्पद है और जनता 
उससे बहुत कुछ परिचित भी है । देश में ब्दुते अष्टावार, अपराध, अन्याय, शीफका 
अदि के पीछे मूलत: उन्हीं का हाथ है । छोटभदया नेताजँ से लेकर शीर्षस्थ 
नैताओँ तक प्रायः सभी दलाली एवं कमीशनोरी में लिप्त हैं । नौकरशाहाँ की 
नाज़ायज कमाई के एक हिस्से के वे भी हिस्सेदार हैं । वे भ्रष्टाचार में स्वय॑ ज़िप्त 
हैं. और ग्रष्टाचारियाँ के शरण स्थल भी हैं । यही कारण दे कि देश में न तो कोई 
नीति सपल्न हुई और न कोई यौजता ही कारगर हुई । जनता को उनका लाभ या 
ती जिला ही नहीं या तो नाम मात का मित्रा । साठोल्तर कीवयाँ ने राजतेताजं 
के बल दौगले चरित्र की बनावृत्त किया हे ॥ मोरख पए्डेय की कुर्सीनाम कविता 
मैं नेताओं के दौमुदे फ्व एवं स्वार्थपरता का बयान हे : 
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कुर्सी छतरे में हे तो प्रजातन्त्र खतरे में है 
कुर्सी खतरे में है तो देश खतरे मेँ हे 

कुर्सी खतरे में है ती दुनिया खतरे में है 
ऊर्सी न बचे 

तो भाड़ में जाये प्रजातन्त्र 

देश और दुनिया ।' 


भारतीय नेता कुर्सीमीह के शिक्वार हैं । देश एवं देश के प्रजातन्त्र ले उनका 
रिश्ता मात्र कर्सी तक है । उसे प्राप्त करने के लिए वे किसी प्रकार का प्रचार - 
दुष्प्रचार कर सकते हैं । उनकी इसी स्वार्थपरता से भारत की राज्जीति दूकित हुई 
है। जनता से वे अपना सम्बन्ध तभी तक कायम रखते हैं, जब तक वे कुर्सी पाने के 
प्रयास में रहते हैं । चुनाव जीतने से पहले वे अपनेसेपहले चुने हुए लोगों की आलोचना 
करते हैं और अपनी सत्यनिष्ठा का प्रचार करते हुए बोगों से अपनी आत्मीयता 
व्यक्त करते हैं तथा जमीन से अपना जुड़ाव सिढ़ करते हैं । लेकिन कुर्सी पाते ही वे 
अपनी जमीन से कट जाते हैं, जिन लोगों ने उन्हें चुनकर ग्रेजा है, उन्हें भूल जाते हैं : 


जब तक वह जमीन पर था 
कुर्सी बुरी थी 

जा बैठा जब कुर्सी पर वह 
ज्मीन बुरी हो गयी ।॥* 


जड़ी ने साक्षात्कार कीक्ता में उन नेताजँ पर तीखा व्य॑म्य किया है, 
जौ देश की विवषीत्तयाँ एवं स्स्थाजों से विपुश्र हौकर मात्र अपने तत्कालिक हित 
का हो चिस्तन करते हैं । उन्होंने “जिल्कूल निजी संवाददाता द्वार।” शीर्षक 





।- जागते रहो सौने वालों - पृ० +7 , गौरस पाण्डेय 
2- “वही -  '” पू० +8 
जे नॉटकें जोरों हैं घूठ 25 ,- जुड़ 
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कीवता मैं नेताजाँ कौ भैड़िया एवं उनके पपिछलर्गुआँ को लौगड़ी के रूप में चित्रित 
किया है । इन दोनों की संयुक्त शीक्‍्त ही देश एवं समाज की समस्याजाँ कौ जन्म 
देने वाली है : 


“आदमियों के जंगल मेँ छिपे हुए भेड़िये 
पिछले पँजों से मिट्टी खोद रहे हैं । 
ओर हिल्लती फिर रही है 

लोमड़ी कृठाओँ की रौयेंदार पूछें ।*' 


तथाकथित महान लोग' शीर्क कविता मैं तगूड़ी ने मीन्‍्त्र्याँ नेताजोँ एवं 
सफेद-पोश अपर।धियाँ के खिलाफ स्वर उठाया है : 


*अहान ज़ोग रात को लबादे की तरह नहाँ जोदते 
रात उनके लिए 
दिदन भर कै कुकर्माँ पर पड़ा पर्दा है ।* 


देश की व्यवस्था के विधायक समझे जाने वाने नेताजँ के चरित्र पर जड़ी 
ने अपनी निम्न कीविता में बड़ा तीखा प्रहार किया है । अपनी इस कविता में 
उन्होंने इस सच्चाई का खुलासा किया है कि ले-देकर इस देश की दुरगीत के कारण 
नेता ही हैं : 

"नेता इस देश का सदी तर्व है/ ऊहाँ पर सबका बेड़ा गर्ड है वह महान है/ 
उसके कन्धे पर देश ढे/. और जेब मैं कोई केश है/ उसकी एक ही आदत ढे/ कि 
आज भी और कल भी उनका कहाँ स्वागत है/ उनके सभी काम देश के काम हैं ../ 
यानी वे देश खाते हैं >दियि की टट्टी करते हैं. देश का पेशाब करते हैं,“वे देश का 
क्या नहीं करले १ ,/ सिक्का बदल-बदल कर देश का सदी 'िसाब करते हैं ।*” 


४७४७४७४७७/४४७४७४४४७७४७०४४७४ ०४७४७ आर ४७७७४४४००७ ०७०४ ०७४०४७७ 5७७००७५७० ० )५७४०१७००७७५७० ००७३० ॥/ ५३ कक को जप एल 





।- नाटक जारी है > फू७ ।। , जड़ी 
5- नेफ्टेक जारी हे चुू0 97 ५ जाह। 
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रघुवीर सहाय ने अपनी नयी हंसी ' शीर्षक कविता में नेताजोँ पर तीखा 
प्रहार किया है । उनकी यह कविता नेताजाँ की वह तश्वीर पैश करती हे, जिसमें 
उनकी उत्तरदायित्वहीनता, नेतिक पतन और भदेसपन का र॑ँग स्पष्ट दिखायी देता 
है :- 
“महासंव का मौटा अध्यक्ष 
धरा हुआ गद्दी पर सुज्ाता है उपस्थ 


सर नहीं 
हर सवात्र का जवाब देने वे पेश्तर 


ााक आऑकक... आधक अधाट.. पााक खिय ० शक अहामाः फाओक... काया अहकक ऋाए॥ अाकाक, 


असबारों के प्रीतीनधि पूँछे पचीस बार 
क्या हुआ स्माज्वाद 

कहे महसंघपीति 

हम करेंगे विचार ।*' 


केदारनाथ अ्रवान ने नेता' कविता मेँ नेताजोँ पर व्य॑म्यात्मक प्रहार किया 
है । वे उनकी वन्दना करते हैं, क्योंकि देवताजाँ की तरह उनके पेर भी जमीन पर 
नहीं पड़ते हैं । काता का यह बिन्दु उन्हें देवत्व की श्रेगी में डाल देता है । उनका 
यह “्य॑म्य नेताजों के जमीन से अलग होने कौ और सकत करता है । उनकी इस कीवता 
का अजिप्राय यह हे, कि जौ ज्मीन से कटा दुआ हे, वह न तो नेता है और न जता 


कै लिए उपयौशी ही है : 
"जुल्ह परे पाँव 
देवतायों कै पाँव हैं 
जौ- जमीन पर नहां पढ़ते 
हम शॉन्‍्दना करते हें तुम्हारी 
क्ता ("ट 


ननजजजजतीयणलण्न ल्‍लननयजीतीस इक्‍िीभन।:ल ड,, ससआजआलअअइअइक्‍इंचफहंडडफटसलबज च चंन७ओओ-+ 
का कह कैद 2. खरी -कविता 2.39... :52-8* बल हे 
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अपनी एक दूसरी नेता' कीविता मेँ उन्होंने नेता को नासमन्न एवं निमाह 
का कच्चा कहा है । स्वार्थपरता एवं सविदनहीनता के कारण उनकी समझ्न कुठित एवं 
अपने तक सीमित रह गयी है | उनकी दृष्टि दूरगामी नहीं' है । वे अपने पैर एवं 
कुर्सी के पाये तक ही देखते हैं । वे उस देश एवं देश के भविष्य के बारे में नहीं' सौच 
पाते, ज्सि पर उनकी कुर्सी के पेर टिके हैं : 


नेता निगाह का कच्चा है 
नासमक्ष देश का बच्चा है ।' 


अपनी 'हम समझ्षे' शीर्ष कीवक्ता में केदारनाथ अग्रवाल भारतीय नेताजों 
की राज्नीति के सम्बन्ध में अपनी गहरी समझन्न कौ प्रस्तुत किया है । उनकी यह समझ्न 
राज्जीति की उस धूर्तता का खुलासा करती है, जिसने देश की जनता को पग-पग पर 
मूर्स बनाया है और उसके वर्तमान तथा भविष्य कौ बर्बाद किया है : 


“हमने सराहा 

जब तुमने 

हमे 

पहले-पहल 

भविष्य का नक्या 

देश के दर्पण में 

खुबह ज़ दिखाया 

बौर हम खुश हुए 

हमने तुम्दे क्विर ददाया 

ओर कविता मैं तुम्हे गाया 
आर आस ननननिनाननितभानननिणा।णनणणएणएणएणणएणणणणएणजजजजजजा।: 


।- कहे कैदार खरी-सरीों -. नेता, कैदारनाथ उग़वातल 
शक हट प १५ * 
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जैकिन जब जब तुमने 

अपना 

चक्कर 

मकक्‍्कर क्‍्लाया 

हमे भरमाया 

स्याह को सफेद 

ओर सफेद कौ स्याह बताया 
गलत को सही 

और सही कौ गलत समझाया 
तब हम समझे 

तुम आदमी नहीँ 

उल्लू हो 

न तुम भविष्य को उज्ज्वल कर कते ही 
न आज कौ सुन्दर 

कर सकते हो ।** 


एक अगस्त ॥976 की ज़िछी अपनी कीविता तुम हम" में केदारनाथ उठ्रवाल 
ने भारत की लगभग 27 वर्षीय गातन्त्रात्मक व्यवस्था की उपलीब्धियाँ की बड़े सक्षिप्त 
एवँ स्पष्ट दंग से व्यक्त किया है । इस कात्रावधि में व्यवस्था के व्यवस्थाफक नेता 
सुँधार होते गये और जतता' अभावग्रस्त बीमार एवं लाचार होती गयी । 


*सत्ताइस सान में तुम 
न तूप्र रह गये तुम . 
न हम रह गये हम 
तुम ढी' गये सुँंघार 


(- कहे केदार खरी खरी » पृ० 388 ५ इस समझे. केदारनाथ अग्रवाल 


ऋषाणारयकानाकाएमकमनाभभाक'भाकक प्रवाह पाकननांपध ० आाओ१ाअककिकनामायतम थाना लवान पाना पहाइल्‍ पका वो बा दाक ककामईवा> जन /तानाभ सवा ऋरामयदार भरकम साय ना कमा लादा दाल चाक- का पालक एश्क्ाडल लीक लक नाथहआ 








4658 


हम हो गये बीमार 
अभ्ावग्रस्त ल्राचार ।* 
अपनी तुम शीर्फ कविता में केदारनाथ अग्रवाल ने जता कौ लावार बना 

देने वाले शासक वर्ग पर बड़ा तीखा व्यंग्य किया है । वे कहते हैं, कि अपनी इस 
दुर्गीति के जिए हम दोषी हें,तुम/शासक वर्ग[दोषी नहीं हो । हमने तुम्हे देश की 
सत्ता सॉप कर भूल की है | तुम देश के लिए व्यर्थ दो वुके हो, लेकिन हम तुम्हें सत्ता 
से हटा पाने में अभी असमर्थ हैं । कीव का अपनी असमर्थता का बयान बड़ा ही साहस - 
पूर्ण एवं सत्ता को ललकारने वात्रा है : 


*दोव तुम्हारग नहीं हमारा हे 
जो हमने तुम्हे इन्द्रासन दिया 
देश का शासन दिया 

तुम्हारे यव के प्रार्थी हुए हम 
तुम्हारी कृपा के शरणार्थी हुए हम 
जओर' असमर्थ हैं हम 

कि उतार दें तुम्हें 

इन्द्रासन से देश के शासन से 

अब जब तुम व्यर्थ हो के दो 
अपना ग्रव खो चुके दो ॥"* 


नेताजी की सारी बदचमन एवं बदानियत हरकताँ का सुलासा धूमित्र की 
कीवितायोँ में पूरी सच्चाईं एवं ईमानदारी के साथ दुआ है । उन्होंने अपनी कीक्तायों 
मैं अष्टएवार की जड़ स्ींद दी है । देश का सारा व्याकरण नेताजोँ ने ही जिगाड़ा 





अक्राक अामकयाहक मकर चाउाबं। #ापका साउंक्रीफ पलक वरलिम परम कड दा02कपा्कााबा शक 





ड $-.0७कब फआीड 2 है! 
कि ७ है 


!- कहे केदार खरी खरी - सुपर इम 
2- कड़े कैदार खरी सखरी कं 'कुमष', पृ० ॥57, कैदारनप्रथ उग़ावात्र | 
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है, फ्लत: सर्वत्र अव्यवस्था का ही आलम है | ये भूख, देश, धर्म, नेीतिकता आदि 
सब का प्रयोग जनता के शोफा एवं अपने हित के परोफा के लिए करते हैं : 


उन्हों ने किसी चीज को 
लही ऊाह नहीं रहने दिया है 

मे सँज्ञा न विशेका 

न सर्वनाम 

एक समूचा और सही 

वाक्य 

टूट कर बिखर गया है 

उनका 'व्यवकरण इस देश की 
शिराजोँ में डिपे हुए कारकों का 
हत्यारा हे 

उनकी सज्त पकड़ के नीचे 

भूख से मरत हुआ आदमी 

इस मौसम का 

सबसे दिलचस्प विज्ञापन है और गाय 
सबसे सटीक नारा हे 

ते सेताँ में भूछ ओर शबरों में 
अफवाह के पूत्निन्दे पैंकते हें 

देश और धर्म और नैतिकता की 

दुह् पई देकर 

कुछ लोगाँ' की चुतविध 

दूकरा की हाय पर केलले हें 

वे जिलकी पीठ ठोकते दें 

उल्के रीद्‌ू की दद़डी मायब दो जाती है ।"' 














अमल म कक आ बा मा 5 ३०३) ाााआआआआाा॥७७७७७७८७८्ए,,णछ आर कल जि 
।- संसद से थ कक तक घु04 09 < थे मत 





नेतायाँ में 'न हया' है, न दया' है। अतः सिद्धान्तोँ की हत्या करने 
तथा शथीका एवं भ्रष्टाचार फैलाने में वे जरा-सा भी नहीं हिक्कले । कुर्सी उनका 
साध्य हे, जिसके लिये वे किसी भी साधन को अपना सकते हैं : 


*में रोज देखता हैँ कि व्यवस्था की मशीन का 
एक पुर्जा गरम हौकर 
उनग छिटक गया है और 
कूद होते ही 
फिर कुर्सी से चिपक गया है 
उसमें न हया है 
न दया है ।* 
नेता प्रवाताज्चिक सामन्त हैं । वे ही आज सबसे बड़े शीषक हें । वे दाँतों 
एवं दलालों के दलाल हैं । वे ग्रष्टाँ एवं अ्रष्टाचारों के जनक तथा संरक्षक हैं । इतना 
होने पर भी वे अराज़ाता के कुहासे से घिरे इस देश में अपने को देश का सबसे बड़ा 
रहनुमा एवं देश भक्त होने का दावा करते हैं : 
"हर तरफ धुआ हे 
हर तरफ कृढाला हे 
जौ दाताँ एवं दत्रातोँं का दलाल हे 
वही देश भक्त है ।** 
पूरे नेता ,बर्ज के उपर तीखी चोट तौ प्रायः सभी साठौत्तर कीक्याँ ने किसी 
न किसी सब में की है क्रीकेन किख्ली लेता विशेष पर चोट करने का साहस याद किसी 


में हे तो के कयूमारऊुत हैं । उन्होंने बपनी तुम रह जाते दस सात्र और कविता में 

















| का का, सही अवाक, प्ु७488 


उन्होंने यीद जवाहर लाल पर हमलत्रा' किया है, तो 'काली माई' कविता में झीन्दरा 
गांधी की खबर ली है । अपनी इन कीव्ताओं में उन्होंने दोनों नेताजाँ की जन - 
विरोधी कार्यशैली को बेनकाब किया है * 

“हम चावल लाते एक किनौ, दस की दे आते नौट मगर 

याँ सिकड़े रहते सपनों में सिलवाते उनी कौट सगर 

गालियाँ छ्तती बलों को' जौड़ी को देते वोट मगर 

हम गाँजा दी बँवा करते लेते खादी की ऑट मगर 

खुलते खिलते कुछ गाल जोर 

तुम रह जाते दस साल और ।** 


*फडयाल के लिए गरीबाँ पर निगाह हे 
धनपतितयाँ के लिए दया की छूबी राह है 
कितना खून पिया है, जाती नहीं छुमारी 

सुर्ध और लम्बी है, मइया जीभ तुम्हारी ।"* 


755 समाज्वाद : मात्र गौदाम में लटकी हुई बाल्टी :-  समाज्याद एक ऐसी विचारधारा 
है, जौ समाज की काहीनता पर श्वास करती है और शौफका का विरोध करती है । 
इस विचार फ्णाली पर अाधारित शासन व्यवस्था का उदृदेश्य शीषक एवं शौकजित वर्ग 





के मध्य विद्यमान आर्थिक विकाता की साईं को पाटकर साम्य की स्थापना करना है | 
भारतीय सौविधान में समाजवाद शब्द का प्रयोग जहर इुअआ, लेकिन समाजवादी मूल्याँ 
की यहाँ निरन्तर जवहेलना दोती रही है, ज़्सके शोका एवं विफाता का ग्राफ ऊँचा 
उठता गया दे । साहौल्क अीवियाँ ने क्राजवाद के इस भारतीय सैस्करण पर बढ़ा 
तीखा प्रहार किया:है॥  धूमिल के शब्दों में यहाँ समाजवाद की स्थिति कुछ इस 


4, हु ्‌ 
पुकार है के 


ख जीफंजलीपी 9. आम 


लागत की चुनी हुई संकताएं, भागे दो , पू० ।65 । 


श्र वहीं - ७ 4<6 








“समाज्वाद 

उनकी जुआान पर अपनी सुरक्षा का 

एक आधुनिक मुहावरा है 

“>“>«5>“-- मेरे देश का समाज्वाद 
मात्रगौदाम मैं लटकती हुई 

उन बॉल्ल्टियाँ की तरह है जिज्सि पर आग लिखा है 
और उनमें बालू एवं पानी भरा है ।”! 


धूमिल का यह बयान यहाँ के समाज्वाद का पूरा पौल खोलकर रख देता है । 
देश के नेताजोँ ने समाज्वाद को अपनी सुविधा एवं सुरक्षा का साधन बना लिया है । 
समाज्वाद उनके काम तक विस्तृत नी, बील्क जबान तक सीमित है । जनता को 
इस आकर्षक शब्द में उलब्नाकर अपने हित को सुलब्ाना उनका उद्देश्य है । यहाँ का 
समाज्वाद एकदम नकली एव दिखावटी है । जैसे मालगोदाम भें लटकी बाल्टी पर 
बग लिखा रहता है, लेकिन सच्चाई यह है कि उसमें आग नहीं बानू रहती है । 
ठीक वैसी ही सस्थीत यहाँ तमाजवाद की भी है । समाज्याद के नारे में पूँजीवादी 
चिचार एवं गतिविधियाँ संक़िय हैं । इसी विरोधाभासपूर्ण 'स्थीत के चलते विफकमता 
एवं शौका में वृद्धि हुई है और सामान्य जलता पेट की समस्या के समाधान में गटक 
रही है । धूमित्र ने रोटी' की समस्या या पेट की क्छ को भारतीय समाज्वाद की 


देन बताया दे : 
“और यहपेट है 
मेने उसे सनाया 
मैदग पेड़ 
सपाक्रयाद की ग्रेंट हे ।"< 





।- संसद से सड़क तक - छु20!26-27 - क्रृमिन 
छरच्ट अंयढी ४ 


अपने सोच-ीविचार एवं कार्यप्रणात्री के स्तर पर समाजवादी मूल्याँ से दूर-दूर 
तक सम्बन्ध न रखकर मात्र भाका तक उससेनाता स्थापित करने वाले नेताजोँ ने ही 
समाज्वाद के स्वरूप को खितत किया हे । शोका एवं पीड़क कार्या' में जिप्त ऐसे ढी 
लोगाँ के नेतृत्व मैं समाज्वाद देश के लिए बहुत महँगा साबित हुआ है । राज्युमार 
कुम्भज ने अपनी कीव्ता टुच्चे प्रजातन्त्र में" भारतीय समाज्वयाद के यथार्थ पर व्य॑म्य 
किया है : 
*उस दिन से तुम्हारा समाज्यवाद बहुत मंढगा ढो गया 
जिजस दिन से 
समाज्वाद के बारे मेँ 
इीन्दरागांधी ने बोलना शुरू किया 


कत्री यह सम्भव है कि एक नाजु तलितली 
समझती है - - - - - - - ++ - दर्द ।*' 


नागार्जुन ते 'जच्छा किया तुमने शीर्ष कविता में भगतसिंह से अपने एक 
काल्पनिक वातलिएप में समाज एवं राज्जीति की जौ यथार्थ स्थिति प्रस्तुत की है, 
वहीं यहाँ के समाज्वाद का असली चीरित्र है । गंगतीसंह एवं उनके समाज्वादी 
सहयोगियों ने थौफा एवं विफातामुक्त समाज का सपना देखा था; गरीबों शौक्तितों 
का हित चाहा था । लेकिन स्वतन्त्र भारत के समाज्ताद में शोकितों के अहित पर 
शोफ्कों का हित कायम है : 


तुमने किसका मेला वादा था 

तुमने किनका संगी-साथ निबाहा था 
कया से यही बोर मे - 

गदुदार ,. जनद्पी , अहसान परामोश १ 
हुकूफत की पीनक में मदहोश ।* 


सर्वश्वर दयात्र कौ भारत का साम्यवाद एवँ पूंजीवाद दोनों रास नहीं 
आता , क्‍योंकि दोनों अपने सिद्धान्तों के अनुसार द्वियाशील नहीं है, दोनों के 
दावे खोसले हैं । अम जता की भत्राई इन दौनाँ से सम्भव नहीं हो पा रही है । 
कुछ चालाक जोगाँ का ही हित इससे सध रहा है । सर्वेश्वर दयाल साम्यवाद एवं 
पूंजीवाद पर प्रहार करते हुए कहते हैं : 


“साम्यवाद या' पूँजीवाद 

मेँ दोनाँ पर थूकता हूँ 

और पूछता हूँ 

जिसके पेर में तुम जूता नहीं दे सकते 

उसके हाथ में तुम्हें बन्दूक देने का क्या अधिकार है ।*' 


6- चुनाव : राजनीति का सेल :- 


चुनाव प्रजातन्बात्मक व्यवस्था का मुछ्याधार है, सेद्वानन्‍न्तिक रूप से इस 
व्यवस्था मैं।जनता को खिना किसी भय एवं दबाव के स्वेच्छा से गुप्त मत द्वारा 
अपने प्रतिनिधि को चुनने का अधिकार है । यह वीधकार उसके हाथ में एक ऐसे 
हथियार के रूप में है, जिसके द्वारा वह सत्ता की निरकुशता पर अंकुश नगफ सकती हे, 
निरक॒ुश एवं भ्रष्ट शासक्राँ को सत्ता से ज््यूत करके दूसराँ को शासन में जाने का अकसर 
दे सती है । लैकफिन व्यवह्ारतः चुनाव का स्वरूप बड़ा विकृत रहा है । देश की 
निरीह ज्लता को भय, लालच एवं उन्‍्माद के दबाव मेँ अपना प्रतिनिधि चुनना पड़ता 
है । हर चुनाव में नेता एवं राज्यी तिक दत्र अपने पक्ष में ऐसी लहर उत्पन्न करते हैं 
जिलों सोच-समझ्न के स्तर पर जधिकाँशव अप्रोद मतदाताओं का बह जाना उनकी विव्शता 


जी हि. आम. अलीए किक: शन्‍्कं 


है। अब तक जातिति-धर्म, काषा एवं क्षेत्र के नाम वर जनता के मत को बाट कर उसे 


रू हैः न है र हर हे च ः 5 हि 


यो मी बम कील की न 3 आल लाना ाा४ाााा रा 0३००४ ।7०४।॥४७७७४७७४४४७॥७७/७॥/ए््ंश काश दा सतक७- जाणबएम+मुरदरू ८ पलक एकालक माककातम काका पापायलतातकाबात पमुएंका नए एुल! चा७४३ पिसए: आकर अांपथा9 जरध सालआदा व्वन्पथता पाामदक मपबतापरनाकाशरपप्ा2७ जरलाहिइक 


पल नल रू पूछ 5ऊडठ सर्वेर्चर दयान सबतेवा | 
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अपनी समस्या के सही मुद्दे पर एक होने से रोका जाता रहा है और चुनावी वायदा 
एवं आश्वासनों' से उसे ठगा जाता रहा है । जगभग पवास वर्षीय प्रजातन्त्रात्मक 
शासन के दौरान हुए विजिन्न चुनावाँ के द्वारा थौड़े भी समझदार मतदाता की समझ 
में यह बात बा गयी है,कि सारे नेताओं एवं राजीनतिक दलों का चीरेत्र प्राय: एक 
जैसा हे; उनसे कोई राहत मिलने वाली नहीं है । चुनाव निरर्थक है । चुनावों की 
व्यावहारिक निरर्थकता ने कीवयाँ, साहित्यकारों के मन को निरन्तर बझ्कश्ौरा है 
और उनऊे मन में अक़ौश एवं विद्रोह का भाव भरा है । साठोत्तरी कीक्‍ता में 
चुनावी छलावे के विरुद्ध विंद्रौह का तीखा भाव व्यक्त हुआ है । नागार्ज ने चुनाव 
पर व्यंग्य करते हुए ल्छिः है - “उब तो बन्द करो है देवी, यह चुनाव का प्रहसन 
चुनाव के माध्यम से चुने गये लोग चीरित्रगत वेशिष्ट्य एवं कऊयीवधि के स्तर पर अपने 
पूर्ववर्ती से किसी तरह भिन्न नहीं रहते हैं । बस उनका चेहरा ही नया रहता है, 
जिसमें जनता अपने हित की सम्भावना तलाशती हे, लेकिन उसे कुछ मित्रता नहीं । 
धुमिल के शब्दों में « 

8... . >० -“> 5» - कु्तियाँ वही हैं 

लिर्ष टोपियाँ बदत्र गयी हैं ।"' 

धृमिल ने अपनी 'पटक्था कीविता में चुनाव या मतदान के दोरान किये 

जाने वाले राज्जेताबाँ के वायदा पर बड़ी तीखी चोट की है । उनके द्वारा की गयी 
यह चौंट एक लम्बे इन्तजार कै बाद भी वायदाँ के पूरा न होने और जनता की 
स्थिति कै न सुधरने का परिणाम है । बढ़े साफ थब्दाँ में धृमिल कहते हैं : 


हा] ४ कक छ | रा /े 
हि है 


'पाइजा।# अपकाउंक: 2 पाक: न्यवत- अत माकपा प्रमाया>-आ८6#2१० स्‍पपलाह+शा229: फातछ-जहउक2- एफ फेआमपफ भरकर" 


क््भा , क्‍ 








के ह. + कै आह, आरक. हप कल पी प्रवेकषक/त 7) 


है गा हज हे 





“उसका इन्तजार किया 

मेने इन्तजार किया 

अब कोई बच्चा 

भूछा रहकर स्कूल नहीं जायेगा 

अब कोई छत बारिश में 

नहीं टपकेगी 

अब कोई आदमी कपड़ाँ की लाचारी मेँ 
अपना नंगा चेहरा नहीं पहनेगा 

अब कोई दवा के अभाव में 

घुट-घुट कर नहीं मरेगा 

अब कोई किसी की रोटी नहीं छीनेगा 
कीौई किसी को नंगा नहीं' करेगा 

ये सारे शब्द ये 

सुनहरे वायदे थे 

सुशफहम इरादे थे 

सुन्दर ये 

मौज ये 


ऋतोक. अयक. जा... ऑफ आॉकिे.._ खा 


मतद।न हौते रहे ।॥"' 
धूमित्र ने लौकन्त्र एवं मतदान पर तीखा प्रदार अपनी कीकता 'ताजा खबर ' में भी 


बढ़े स्पष्ट ठग से किया है : 


अकताए, पर्दा पालपदथ फ्रटशर:४०चंत्र- १९0, प्रदेडआक कान: एक हक पतता5 वर) पाउाकड संचााक अस्त पालक कमा: काना पकरलील-ंपरयमात कलर काम हंस 





।- संसद से सठुक तक़ > पू७ 0। , फ्रीमत 
हा कक आए 2 श् 2 व आए कक री हक इ आ 


"में सोचता हूँ अपना परिवार 

कल तक 

हम अपने मतदान से बाहर 

भरम में 

एक हँसते गाते, पालते-पल्राते लोक्तन्त्र थे ॥" 


लीलाधर जाड़ी ने अपनी कीवता 'जनेतिक' मेँ चुनाव की सच्चाई का खुलासा 
किया है । चुनाव संकट का समाधान लेकर नहीं आता । चुनाव के बाद भी जनता 
को मँहगायी ओर रोटी की समस्या से ऊना पड़ता हे । उसे कौई राहत नहीं 
मभित्नती : 
"यहाँ से वहाँ तक चुनाव के बाद का संकट लेकर 
पेट और प्रजातन्त्र के बीच 


अादमी दरार की तरह छड़ा हैं 
और बवँडर दर दरवाजे पर पर्दे की तरह पड़ा है ।॥** 


राज्नेताओँ के लिए तो चुनाव खिलवाड़ है । यीद विधान सभा एवं नौक- 
सभा रोज भंग होती रहे, और चुनाव रोज़ कराये जाते रहें, तो भी त्राखोंँ रूपये 
सर्च करके चुनाव लड़ने में उन्हें जरा-लसी भरी हिचक नहीं होगी, क्योंकि चुनाव का 
सारा सर्व वे किसी - न - किसी रूप में जता से ही क्सूलते हैं । चुनाव में उनका 
अपना कुछ नहीं जाता । एक बार चुन जाने के बाद तो वे बागामी छुनावी लड़ाई 
के सर्च के लिए धन संचय कर ही लेते दें । इस सच्चाई को ज्यूड़ी ने अपनी निम्न 
कीविता में सौन कर रख दिया हे : 


ँसंड्ओ- काका 4तमकासाकफ 2 पआउक/अकर2 शा > पवक पंआाकफापप जाल पाता उतक- पाक गला यंजनज अकाल पाक पक्का साफ 








।- सुदामा पाण्डेय का प्रजातन्व - बृछ 27, क्लरल | 
2- नादक बारी हे - जु७ 65 , न्ीलाधर ज्यूड़ी | 


“तुम अपने मूर्धन्य जाल मेँ 

नागरिक शुभकामना के लिए न केवल कयास 

बी लक लोहा, चाँदी, अनाज और कपड़े की गांठ 
यहाँ तक कि दवाजं के रंगवाली 

मिटिटयाँ भी चुनली हें, 

और जहाँ तक अगले चुनाव का प्रश्न है 

लड़ने के लिए 

तुमने मेरी हीडुडयाँ भी चुनली है ।*' 

7- साम्प्रदाकिता : चुनावी राज्जीति ३- 


पंधीनिरपैक्षता की चेतना एवं मूलाधिकार के सँरक्षा की भावना से युक्त 

सीवधान वाजे भारतवर्ष में मतप्राप्त के जिए राज्जीतिक दर्लाँ द्वारा जी अल्पसंधयकों 
एवं बहुस॑ंछयकाँ की राज्जीति क्नायी गयी है,उसके चलते यहाँ की पंथनिरपेक्षता 
सौसली सिद्ध हुई है और साम्प्रदायिक्र एवं जातीय द॑गाँ की नींव पड़ी है । 
साठौत्तरी कीव्ता देश में विद्यगान साम्प्रदायिता के प्रीत पूरी सका है और उसने 
उसके मूल मैं विद्यमान कारण पर तीखी चौट भी की हे । गौरख पएणडेय ने अपनी 
प्काप' शीर्ष कीवता में चुनावी राज्जीति की ही साम्प्रदायिक दंगौँ का कारण 
मानते हुए उस पर तीखा व्य॑म्य किया है : 

“अजो भाईं बेबू आाजो, 

अायो जाई अधरफ जावो 


जमिलकुकर छूरा चनाजो 


अपस में कट मर जावो 


है. कही. 7898 % फेक जग. 0 #किकांगिडकस,. वे 


डर डँ 


पक्का बाला चावल यहा ३१७४ चाहा आप "कमा कमााआध> पाया नरक याक। ध्रभाक-जवक वादा एक वाक् 0. 





के हाई. आम. को फू पैजूद ड्छै ४. कक ढ़ | ५ हक 
् 
।- रात अर्मी मौजूद है - पृ० 26, नाड़ी 


इस बार दंगा बहुत बड़ा था 
खूब हुई थी सन की बारिश 
अगले साल अच्छी होगी 

फसल 

मतदान की ।*! 


साम्प्रदायि दंगा भारत के सन्दर्भ में हिन्दू मुसस्लिम दंगाँ का पर्याय बन 
चुका है । हिन्दू-मुसलमानों के मध्य नपरत दी खाद कौ राज्जीति एवं राजेताजों 
ने अपने त्राभ के लिए निरन्तर चौड़ा किया है - कभी अल्परसछ्यक के नाम पर और 
कभी बहु संछझयक के नाम पर । दौनोँ सम्प्रदायाँ के मध्य छूगगर का भाव इस तरह 
से बद॒ गया है, कि वे परस्पर विश्वास करने की स्थिति मेँ नहीं हैं । राज्नीतिजन्य 
इस मानसिकता पर व्य॑ंम्य करते हुए नागार्ज़ ने ल्खि है : 
"कि इतने में 


कक और क 


फस पुरा के कह गया 
"छघबरदार यह मुसलमान है - 

इसके सिक्स पर 

कभी न बैठना आप ।** 


साम्पदाजिक दँगोँ की तरह जातीय द॑ंगाँ के वीभत्स दृश्य भी आज दिखायी 
पड़ने लगे हैं । इन द॑गाँ के पौछे भी चुनावी राजनीति का दी हाथ है । राज्जीतिक 
दत्नाँ ने जातियाँ को तुप्ने-अपने सेसे में बाटै लिया है । तात्पर्य जातियाँ का आज 


७७०० आर्धाणाणआओं ०००२ ७० 0७८ कं आं। ०० डा ४५५ बा बट 





।- जामते रही खोने यालौँ - पृ० 22 , सोरख पाण्डेय 
2- ऐसे भी दस क्या ऐसे की कम क्या + बकृ० ।5, नागा 


राज्जीतिक विभाजन हो गया है । वे क्सी- न - किसी राज्जीतिक दल के 
समर्थक हैं । राज्जीतिक दल अपनी समर्थक जातियाँ को समय-समय पर महज इस लिए 
उकसाते रहते हैं, जिजससे वे उनके पक्ष में अपनी प्रीतबढ़ता बनाये रखें । इसी उकसावे 
के परिणामस्वरूप जातीय द॑गे एवं संघर्ष ही जाते हैं । जातिगत राज्जीति से प्रेरित 
जातीय द॑गाँ की आड़े हाथ लेते हुए अरूण कमल ने लिखा है : 


आते गये दस जन 

यदुद॑गी थे ९ 

बामन ये 9 

क्षी ये १ 

नहीं मालूम 

राज्नेता एवं राज्जीतिक दत्र अपने द्वारा! भड़काये गये जातीय दंगों की आग 

में जनकर मरने वालों के पररिज्नाँ की अधि के अँसू मुआवजे के वितरण या फिर गुझआवलेकी 
मांग से पॉँछते हैं । उनके इस कार्य में भी चुनावी राजनीति ढी रहती है । ऐसा 
करके वे अपने कौ पीडिताँ के हमदर्द के रूप में पेश करते हैं । अल्ण कमत्र ने अपनी 
प्याल' कीवता में ज्नता की लाश पर छूकर राज्जीति करने वालोँ की असलियत 
का खुलासा किया है : 

*सरकारी रिपोर्ट थी 

मौली के ते सिर्फ एक मौत 

वौ भी हॉरस्पटल में 

तीन दिन बाद 

पाँच हजार मुआवजा 

भूल-वुक मेनौं-दैनों 





॥- शपनी केबल धार + यूछ 50, उल्ण कमल 
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कल्र रात मछरों ने डाला था जाल 
अआज मछली नहीं निकली, निकली तीन लारें ।*' 


साठौत्तरी कीवक्‍ता : व्यस्था की मौत का गान :- 


अब ग्यादाइुण अन्हि॥ पयाफप वाखाओ' ज्यशाक समर परकिइक पाना: पहाराइता: धमकी १ररबॉइली शसफएरड' +सकइक ऋापााएत+ ऋधमाहोए "क्लिक अ/हयको अकवाफक+ अष्क: अक्यक 


साठौत्तर कीवियाँ ने राज्नीति के दौगलेपन, सत्ता के ज्वीविरोधी स्वरूप 

एवं शीफ चीरेत्र का मात्र खुलासा करने तक ही अपने विद्रोह कौ सीमित नहीं रखा 
है । इन कीवियाँ ने इस छठ्म शासन व्यवस्था को अस्वीकार करते हुए उले पलट देने 
के विचार से जहा उसके विरुद्ध वेयीक्तक स्तर पर सीधी कार्यवाही का ऐलान किया 
है,वहीं इस कार्य के लिए संगाठित होने हेतु जनता का अदहृवान भी किया है । केदार 
नाथ अग्रवाल ने अपनी 'वे' कीविता मेँ, देश को जनता के लिए कत्लगाढ एवं अपने लिए 
अारामगाह के रूप में तब्दील करने वाले शासक्र वर्ग के लौगाँ की मौत का गीत गाने 
की बात कद्दी है । मौत के गीत का यह गायन शासक व्यवस्था को उस्चाड़ पेकने 
के चिन्तन से प्रेरित है : 


*हुम गा रहे हें 

उसकी मौत का गान 

जिन्हें आता है अब 

ईंलान को' हेवान बनाना 

खुद अपने लिए अआऑरामगाह 

औौर दूसरा के लिए 

जाद - व - जाह 

कत्लगाद बजा” कि 
रघुवी र सहाय जिन्दा रहने के जिए विद्रोह की अआवरकता पर बल देते हैं । 
के विल्दध़ नहीं वचीखा जायेगा, बावाज नहीं उठाई जायेगी, 





जब तक सत्ता के बुकूत्थों 
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उसके विरूद्ध सीधी कार्यवाही नहीं! की जायेगी,तब तक >२स्थति मैं बदलाव होने वाला 
नहीं है । दर्शक दीर्घा में बैठकर मात्र दर्क़ की भ्रूमिका निभाना अब पर्याप्त नहों' 
है । आज जहरी ही गया है, कि हम विद्रोही की भूमिका में अपने को उतारें : 


“एक बार भानबुक्न कर फिर वचीखना होगा 
जिजिन्दा रहने के लिए 

दर्श दीर्घा से 

रंगीन फिल्म की घीटिया कहानी को 
सस्ती शायरी के शैर 

संसद सदस्याँ' से सुन चुने के बाद ।॥*' 


सर्वशवर दयाल सक्सेना उस अाम चादमी की आदमी होने का अहसास 
वदिलाना चाहते हैं, ज़्सि सत्तासीन वर्ग पशु से अधक नहीं! समच्नता । वे बड़े तीखे 


स्वर में कहते हैं : 


समय था गया है 
जब इन्हें जादमी और गये का 
ज्श्ता' समकाना होगा 
इन्हें आदमी होने का अहसास कराना होगा 
और उनकी गधा होने का ।  - “ऊाँल का दर्द * 
देश की बहुस॑ंडझयक जनसंया' अपनी बदहाली के मूत्र कारण को' नहीं' समझ 





पाती । वह यह नहीं जानती, कि हमारी दुर्गीत्त के पीछे व्यतस्था तन्त्र का हाथ 
है। यही कारण है, कि इस तन्त्र के विहद्ध सडे हुए कुछ समझदार लौगॉौं का वे साथ 


नहीं देते, उनके सा्थ कदम-सै-कदम और कन्या-से-कन्धा मिलाकर नहीं' क्‍लते । फ्लत: 
दामन नयनमार सर कअरकक+ कक सक०>+का> कक पान ५७ मम» पाक काम 3०७ 3 0-फाम- नम 4भ+क-बाभ+ पका बना आज, है. हनी ' उाका शरण कश ७. काना काक-4०- थक पाना दवापाा-सान पक बम 3५७७ ५३७ कामक बा. मी अल बाज लक 


!- आत्म हत्या के चिरुद्ध - पूं0 70 , रघुवीर सहाय । 
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व्यवस्था के विरूद्ध मुहिम कमजौर पड़ जाती है । सर्वेश्वर दयात्र लौगाँ की कॉंचते 
हुए कहते हैं : 


*यीीद तुम जानते हौते 
तो चुप नहीं बैठते 
इस तरह ।" 


सर्वेरवरा दयाल शीजितॉ-दौीलिताँ के मन में व्यवस्था के विरूद्ध अपनी कविता 
के माध्यम से जाग भछुकाते हैं | वे उसे सत्ता पर आक्रमण कर देने की प्रेरणा देते हैं । 
वे जनता में आत्म विश्वास जगाते हुए कहते हैं, कि तुम हर जऊाह पहुँच सकते हौ । 
व्यवस्था ने जी मार्ग तुम्हारे लिए बन्द कर रखा है, उसे तुम खौल सकते हो । तुम 
उन सारी शीकक्‍्तयाँ को धराशायी कर सखते हो, जो तुम्हारा अधिकार तुमसे छीन 
रही हैं । कोई तुम्हें रोकने वाज़ा नहीं है : 


७ ऐसी कोई ऊाह नहां 
जह। तुम पहुँच न सकी 
ऐसा कौई नहीं 
जो तुम्दें रोक सके ।* -' जान का दर्द' 


लैकिन ऐसा तभी सम्भव हे,उक्ल ब्रोग अपनी जीक्‍त को पहचाने और सारे संधय की 





मिटा दें, टुक़डघ्लौर आदत की छोड़ दे और स्थार्थ का परित्याग कर दे । थोड़ा 
हरकत में आने जौर उपने सोये मन को जगाने की ऋररत है, सारी 'स्थितियाँ बदल 
जायेगी 2: ..., 

'संक्य दस भाव की िटा दो 

रोशनी ज्म उतेंगी 


तुकों भिर्षव, 
पीठ परे रखा छूटर 
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लगेगा प्रौत्साहन का स्पर्श 
और तुम बिज्जी की तरह 
अगे बद॒ जायोगे अक्षय *' 
“कुत्ता 
अगदत से टुकड़सोर है 
तुम्हे टूकड़ खोरी के रास्ते 
बन्द करने होंगे ** 
*>िस्थीत 
जालानी से बदली जा सकती हे 
केवल थीड़ी सी हरकत जहरी है 
तुम्हें हाथ बाना होगा 


जओर अपने भीतर कहाँ 
बीतल की कार्क खोलनी होंगी ।*” 


अपनी 'भेडिया' कीव्ता में ती सर्वश्वर दयाल ने सत्ता पर सीधे जाक्रमण 
का ऐलान कर दिया है । वे कहते हें कि केडिया [सत्ता३ की आप लाल हैं, यानी 
उसकी आधध में हिंसा का भाव है,वह तुम्हे नष्ट करना चाहता है । तुम्हारे शोका 
के लिए वह तत्पर है । तुम तभी उससे अपनी रक्षा कर सकोगे,ज्ब तुम भी अपनी 
आधा में क्रौध एवं हिंसा का भाव भरकर उसकी और घूरोगे और उस पर आकुमण 
करने के लिए तत्पर दो जाब़ोगे : 


'अदकाइंपाबाहक 2ररिका धकररए्क्‍थह-तमरशकरउदब इक महक बफमा॥ ४ नडानदा-ररंप-ंकर+ आह करके: फोजहा5- साधक बिका, जे४वपरः ाफ्राला पक" पलवाना/णावेंकों' ताप वताछ वा पारका सइडक+ अधकाजः ाफोक आयशक वार ंकामुडाअरमाफपपजाक' एजाशन 
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*ओडिया की अधि सर्व है 
उसे तब तक घूरों 
जब तक तुम्हारी असें 
सर्च न ढी जाये 
ओर तुम कर भी क्‍्या' सकते हो 
जब वह तुम्हारे सामने हो ।"' 


जब भेडिया शासन] आम आदमी के उपर गुर्रा रहा है, वह उसका अहित 
करने कै लिए कटिबद् है,तौ ऐसी ?स्थीत में ज्नता के प्रस विद्रोह ही एक ऐसा साधन 
है; जिसकी आग भड़ुंका कर [थीका सत्तारं, मभेड़ेया को शीकक्‍्तहटीन करके वह अपने 
औसस्तत्व को सुरक्षित कर सकती है । सर्वेश्वर दयात्र सत्ता के शोका के आतंक को 
समाप्त करने के लिए विद्रोह की आग ज्लाने की बात कहते हैं : 


"औीडिया गुरति है 

तुम मशाल ज्लाजो 

उसमें और तुममें यही बुनियादी पर्क है 

औडिया' मशाल नहीं ज्ला सकता 

अब तुप्र मथान उठा 

ग्रीडिया के करीब वाजो 

शीडिया बागेगा 

करड़ों हाथों में मशाल लेकर 

एक-एक ब्ाड़ी की और ब्यो 

सब शेड़िया भागेंगे 


अभद्र काया प्धंमाद पअफार पंगज़क! फायर प्रयाकाक अतेमिया 'कोफय मउसगक नतिथ्र/परडलए>ब लीन 
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फिर उन्हें ऊाल के बाहर निकाल 

बर्फ में छोड़ दो 

भूसे भेडिये अपस में गुर यिंगे 

एक दूसरे की चीथ खायेंगे 

भेडिये मर चुके हॉँगे 

और तुम “9' 

कीच ने यहाँ विद्रोह की आग वाताकर भेड़िया - स्वार्थलोलुप, शीषक, 

भ्रष्ट, आदमखोर एवं पशु प्रवीत्त वाले शासक्रोँ को नष्ट कर देने के लिए व्यग्न है । 
लेकिन ऐसय तभी सम्भव हे, जब विद्रोह की ज्वालामुर्ची ज्न-जन के हृदय में जागृत रहे । 
सत्ता में भेड़िया प्रवृ/त्त वाले बरोग तो सदेव पेदा होते रहेंगे । अतः जहरी है कि 
जनता जागृत हो और ऐसे लोगों को पहचान कर उनके विरूद्ध विद्रोड की आग 
भड़काये रसे : 


*इत्तिहास के जाल में 
हर बार अडिया मौद से निकाला जायेगा 
अादमी साहस से एक होकर 
मशाल लिये खड़ा होगा? 


शौषकों के विरुद्ध विद्रोह की आग ज्नाने एवं भूख के खिलाफ लड़ाई लड़ने 
का काम उस आम ज्तता यानी शौकफिति ज्तता को दी करना हे, जो धूल के सदृशष 
सदेव रौंदी जाती रही है, उसमें शीकक्‍त की कमी नहीं हे । उसे दीमक की तरह 
संगीठत हो पूरी व्यवस्था को नष्ट कर' देना चाहिए : 


।- जान का दुरई + कू0 20 « सर्वश्वर दयान्र सक्सेना 


"4 ब। तह «० 





“धूल हो जिन्दगी की सीलन से दीमक बनौ 
राताँ रात सीदयाँ से बन्द इन दरवाजों दीवारों की खिड़कियाँ 
और रोशनदान चाल दो |" 


सर्वेश्वर दयाल्र अपनी कीविता'रेंग्ता सांप' में सत्ता के साँप से अपनी रक्षा 
के लिए उस घर सीधे आक्रमण करने की चेतना से युक्त हैं । इस कार्य के जिए वै इन्तजार 
नहीं करते ,क्योंकि इन्तजार, शत्रु है, इन्तजारी आत्मघातक है : 


*कड़ों में रंग रहा है साँप 
लातठियाँ मारने पर भी 

वह सुरक्षित हे । 

क्या प्रतीक्षा कहँ 

जब तक वह 

समतल भूमि पर न था जाए 
या अपना अस्त्र बदल लूँ 
इन्तजार 

शत्रु हे 

उस पर यकीन मत करो । 
वह जाने किन ब्ाड़ियाँ 
ओर पढ़ाड़ियाँ मेँ 

घात नगाये बेठा रहता हे 
हर 8 श्र 

उससे बच्चो 

जो प्रगतुत हे कौरत पा लो 
जौ काना है. फौरन करो ** . 


बाइक ँयाया। अकाल! जाता पनत्या कमाए मदादानाह पाद्राउ'आपक नया सावन: धरका+ आफ आया पाना वध आामाका 'दका$। सना सहन आया अमन, 
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सर्वश्वर दयाल बार-बार जनता को उसकी शीक्‍्त का अहसास दिलाते हैँ, 
उस उसके अकेले न हौते का विश्वास दिलाते हैँ और उसे संशय एव इन्द्र से मुक्त करने 
का प्रथास करते हैं, ज्ससे वह विद्रोह वी आग ज्जा सके : 
*"त्विपीत्त में 
तुम अकैले नही दो 
असंछय सोते कुलबुजाते हैं 
चट्टाना मेँ 
मिलकर एक धारा बनने को 
इसे पहचानो 
राह ककिलेगी निश्चय ।"  - जाल का दर्द: 
धूमिल इस व्यवस्था के छत खिलाफ हैं| वे इसे उखाड़ पैकने के लिए लोगों 
से तनने और अकड़ने को कहते हैं, क्योंकि वे जानते हैं, कि व्यवस्था के हाथ का 
खिलौना बनकर उसे नहीं उस्चाड़ा जा सकता | इसके लिए आवश्यक है, कि जनता 
अपनी सौच बदले । वह संभीठत होकर शीत अजित करे और अपनी जड़ को मज्बूत 
बनाये : 


"हर हाथ में 
गीली मिट॒टी की तरह हाँ हाँ मत करी 
तनौ 


अकड़ो' 


अमर बेल की तरह गत सजियो 
जड़े पकड़ी! 






साइना: 


।- संलद से सड़क ततकन्कड कू मिल |" 
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अपनी पटकथा" कीदिता में धूमित्र ने लौगाँ को अपनी समस्या का समाधान 
स्वय॑ दूँढने के जिए कहा है । हम अपनी शीत ज्गाकर आत्मबल से ही अपनी 
समस्या का स्थायी समाधान दूँढ सकते हैं । समस्‍यायें सबकी एक हैं, उसका हल्न एक- 
जुटता से ही सम्भव हे । सारी जनता एक होकर व्यवस्था के तिलजिस्म को ध्वस्त 
कर सकती है और सत्ता को अहसास दिल्रा सकती है कि बिना मेरी सहभागिता के 
कुछ सम्भव नहीं हे : 


*जोी अपने केरे की राख 

दूसरों की हमाल से ब्ाड़ता है 

जौ अपना हाथ 

मैला होने से उरता है 

वह एक नवीं म्यारह कायरों की 
मौत मरता है 

ओर सुना | नफरत और रोशनी 
सिर्फ उसके हिस्से की चीज है 

जज्लि ऊाल के हाहिये पर 

जीने की तमीज है 

इसलिए उठी ओर अपने भीतर 

सोये हुए जल को 

अावाज दोी' 

उसे जवाजोँ जोर देखो 

कि तुम ओले नदों दो 

और न किसी के मुहताज ही 

लाखों हैं जो तुम्हारे इस्तजार में उड़े हें 
'वहाँ” चरो'॥ उनका खाव दो 

कौर इसे तिनस्म का जादू उतारने में 

उसकी मदद करो और साडजित करो 





कि वे सारी चीजें अन्धी हो गयी है 
जिसमें तुम शरीक नहीं हो |” 


संसद से सड़क तकके अपने सफर में धृमित्र ने विसंगीतियाँ का हर स्तर पर 
साक्षात्कार किया है । स्वानुभूतसत्य के आधार पर उन्होंने पाया,कि यह व्यवस्था 
जिल्कुल नक्‍कारा है । यह दल-दल है, सं पूरगा देश फंसा हुआ है । अतः उसमें 
से निकलना और उसे बदलना दोनो जी है । पटकथा ' कीता मेँ हिन्दुस्तान सत्ता 
एवं ज्यवस्थः को बदनने की बात कहता है : 


"यहाँ अयो 
मेरे पास जआाजी 


मुन्चे छुओ 

मुझे जियो । मेरे साथ चलो 

मेरा यकीन करो । इस दल-दल से 
बाहर निकालो 


सुना 
तुम चाहे 'ज्सि चुनौ 
मगर इसे नहीं । इसे बदली "** 


अपनी इसी कीविता मैं धृमिल ने इस व्यवस्था! से अपनी उब को मुकाम तक 
पहुँचाने की बात कही है । ऐसा करने के लिए उन्होँने लोगाँ को अपने विचारों को 
ठीौस धरातल पर आधारिरत करने एवं मासुमियत को छौड़कर खौफनाक हो जाने का 
सुन्दाव दिया' है : 


सायाकाााशह परमार पाक तरावल्लः सराइात धापक्त- वााआक बाइ/म। वाजफ। पलक पातलाक उंमलेएसे सबक "्याउलाए- उस वाउप के सकी. सदा" पलांपरप भााक्ाएन्‍ चालक आामाताए पजरल। पाक फामाह ०: प्रात! म्याना+क पिकाए कम कातलअर कर आतशार माता जकशत- किया पक लि दशक नलानाक: पका भथक, सकल! भााकोप बाधक साधक्षा-प्रपरणयनमप्रकपदए;मादा।- पा्ाढतफर काम पता पदक ,ीय 2 एप पुइब++ पालेकत ८७०. नयक्रानतजाडाछ प्रादात पनशापन_लाफरआबमाक काका टलकाका 


।- संसद से सड़क तक - प्र00/5/. - धृमित्र 
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“अपनी आदतों में 
फूलों की ऊाह पत्थर भरी 
मासूमियत के हर तकाज़े को 
ठोकर मार दो 
अब वक्‍त जग गया है कि तुम उठो 
जौर उपनी उब को आकार दो +*' 
वे लोगों से कद़ते हैँ, कि इस पूरी व्यवस्था में तुम्हारा कोई हमदर्द नहीं हे । यह 
भूल जायी; कि तथाकथित सुृतिधापर स्त बुद्धिजीवियाँ की यह ज्मात व्यवस्था के चिलूद्ध 
विद्रोह में तुम्हारा साथ देगी | मेने इन सबको देख जिया है, ये कही' - न - कहाँ 
पुजीवादी व्यवस्था के ही हिमायती हैं । सृविधापर सती ने इन्हें पौरूष-विहीन बना 
दिया है । चन्द सृचिधाजाँ के लोभ में इन्होंने वास्तीवकता से मुँह मोड़ त्िया है । 
तुम्हें विद्रोह की आग स्वरय॑ ज्ञानी होगी : 
“नहीं - अपना कोई हमदर्द 
यहा नहीं है । मेने एक-एक कौ 
परस क्या हे । 
मेने हर एक को आवाज़ दी हे 
हर एक का दरवाजा खटबटाया हे 
मगर बेकार - - - - मैने जिसकी पूछे 
उठाई है उसको मादा 
पाया हे । 


दे सब के सब तिजोरियाँ के 
दुआविये हैं । 





श्रा्राका 


।- संसद से सड़क तक - प्र0।87 - धृमिल 


सै स 
(६) 
(2 


वे वकी हैं । वैज्ञानिक है 

अध्यापक हैं । नेता हैं । दाश्शीनिक 

हैं । लेखक हैं । कीव हैं । कलाकार हैं | 
यानी कि - 

कानून की भाषा बोलता दुआ 

अपर पधियाँ का एक संयुक्त परिवार है ।"। 


विद्रौद का खुला क्रेहामन करने वाले धूमित्र विद्रोह को नाकाम करने वाली 
शक्ति की और जौ स्क्त करते हैं । पूँजीवाद जग एक और लोगों का शीफा करता 
है, वहीं दूसरी और शने:-शने: परिवर्तन, बदलाव एवं विकास की बात कहकर उनके 
मन में चमकने वाली असनन्‍्तोीष की सचिनगारी को विद्रोह की ज्वाला मैं परिवर्तित 
होने से रोकता दे । सतही सुविधाजँ की जो लालच पूँजीवादी तन्त्र द्वारा दी 
जाती है, वह चिद्रोह के लिए घातक है । उससे निर्लिप्त रहकर ही चिद्रोड की 
बात की जा सकती है : 


कोई ठण्डा' जादमी नहीँ हूं 

मुझमें भी आग हे 

मगर' तह भमक कर बाहर नहीं बाती 

क्योंकि उसके चारों तरफ चक्कर काटता हुआ 
एक पूँजीवादी दिमाग हे 

जो परिवर्तन तो चाहता हे 

मगर अआहिस्तता - अाहिस्ता 

कुछ इस तरह कि चीजों की थाल्रीनता 

बनी रहे 


जरबइआकआार ्॒योगराअकाउतपदलाल आपलएश कमा सका केक: कारक पपकत- हक अपर बविको: केशाला पाता कमककक पपवांधफ अकाना। गॉिफाएजाबाफनइलाकत अदा ग्याहक फोए? कालथ पीरमया आपका चडसारफाशतागंधनाइमालालधा वयायताढाभ प्ाहाआदरदीड कलकक बेंफद। मायदाम फैशाशः पररंमा+ २० व्यानाक सलाल0 जनता जरा लए फरडातक शमाा|ऊ पालाका: साफ पोकफाड सोधा॥ कााे१! काका चालइस वकामाद धरम वल्‍लाए करषिकाक काममन वाया जा 


।- संसद से सड़क तक - प्र026 - क्रम 


कुछ इस तरह कि कास भी दकी रहे 
और विरोध में उठे हाथ की 

मुठठी भी तनी रहे 

और यही वजह हें कि बात 

फेलने की हद तक 

जाते - जाते स्क जाती है 

क्याँफि हरबार 

घन्द टुच्ची सुविधायों के लालच के सामने 
अजियोग की भाषा चुक जाती है |" 


जागूड़ी जता को व्यवस्था के विरूद्ध सवेत करते हैँ, उसे उसके विरूद्ध उकसाते 
हैं । उनके इस उकसाने में अराज्वता पेलाने जेसी बात नहीं है । सच्चाई यह हैं, कि 
बिना शीष़ व्यवस्था के विरुद्ध सड़े हुए आम आदमी अपने अरस्तत्व की सत्री देगा | 
अतः बिना इन्तजार किये, व्यवस्था के विरुद्ध अपने को स्थापित करके जता कौ 
चाहिए, कि वह सत्ता से यह बता दे कि जिज़्ति लह नहीं चाहेगी, नष्ट कर देगी : 


"तुम न कुछ औओल रहे हो न दस रहे हो 
क्या तुम्दे कोई गम नहीं । इतने पेड़ मत बनो 
अपनी खाल छीचते - खींच्ते 
किसी भी विधायक की उम्र तीस से कम नहीं है ।*” 


“तुम इन्तजार करोगे तो एक दिन 
आदमी जैसी शक्‍्त्र के लिए तरसोगे ।*- 


साल नारतापर॥ सीएलंक- कमम्तात पजए जिजॉीविंक फसल पाफडा0 पाली आताकत अपहेकलनंधान लुकपक पेक्रतआका ता: जाए पता च्चातढर एन पकानाएल्‍नीगकस पदाकाड सबक पु परे मकतरीत पकक। "5 आआ-पेलाकाक- दर मक लय पहिएय॥ "फाजाए ग्मपतरतानाबात्पा परत दिकलिफबरकाए परीजफ नातानाद चोलए ववकक,कज कक पाद्फक पवाकाााअाअभयुनमकपर लक चदाक्षकतएलक-॒ककाक इकासक अलमुछ दत्त यतराज०-७ााफाक चारओ पाहफ-वरजाक्ा पधकनडलांत-आाफ्रयाकका किक 


- संसद से सड़क तक - प्र045 - धृमिल 
2- नाटक जारी है - पृ० 85 , जड़ी 
उन «» वही « पृ0 84 
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*में चाहता हूँ 

तुम अपने निमणिधधीन भविष्य के बारे में 
उठ खड़े होजोी 

मैं चाहता हूँ, तुम यह बता दो 

कि हौसला खत्म नहीं हुआ है 

ओर तुम अब भी 

जिफो नहीं चाहोगे नष्ट कर सकते हो ।*। 


कैश मोपान पूरी व्यवस्था को, जो कि. काल राज के रुप में कायम है, 
अपनी कलम * यानी रचना के माध्यम से जन-जन के मध्य विद्रोह का दावानल फैलाकर 
खविनष्ट कर देना चाहते हैं : 
“पुछाच के नाम पर कीवता लिखकर अपने कौ 
बहलाना मेरत शगल नहीं । शगल तो यह भी नहीं 
कि राह कनते जिम्ब या प्रतीक से 
टकराऊँ और फफिर उसके या अपने खून की नुमाइश 
करते हुए किसी युद्ध की कहानियाँ सुनाऊँ । एक 
ऊँाल है सिर की ऊाह पर और एक 
म्तिस हे मेरे हाथ में कलम के नाम पर । चाह है 
कि एक दावानल भड़काऊँ ताकि अपने होने कौ 
मंजूर करने की राह पहचान सूँ ।"£ 
श्री राम शलक ने अपनी निम्न कविता में किसानों-मजदूराँ एवं नवजवानों 
का चिद्रोह के लिए आह्वान किया है । उज्वता की सुत्र सुक्‍्धाजं को अपने हित 
में काटने वाले तथा उस्तो विभिन्‍न वर्गों में बॉट रखने वाले पूँजीवाद के पीषकों को 


सड़क पर नंगा कर देने की प्रेणा इस कीतता में निहित है : 





।- रात अभी मौजूद है - पृ० 42, जगूड़ी 
2- वे हाथ हीते हैं - पृ७ 55 , केगु गोपाल 


कधराक आगांएश.. जब... जाग. ब्राभाक... ऋाकक यान अयाकाक जा 00 यह वकक- ज्यादा 'साकाक अलाक स्का सता ही बा 


सुबह की रौशनी से जिसने तुमको काट रखा है 
दिला की ब्ीस्तयोँ को साज्»ि में बाँट रखा है 
सड़क पर खींच ला कि उनको सबक सिा दे तू । 
शहीद बनके ईंकलाब का दिया दिखा दे तू ।* 


हरिहर डिलेदी ने बदुसंझयकों' की सुप्त-सुविधाजँ का ज्ञपदरण करने वालों 
कै प्रति हिंसात्मक स्ख अख्तियार किया है : 


"तुम्हे दो चार की सुशी के लिए प्यारा हे हजारों की मौत का कानून 
ओर हमें लाखाँ करोड़ों की खूगी के लिए 
ख्यारा हे दो चार काशून 
में हत्यारा हूँ 
कबूल हे मुझे यह इल्जाम 
हिम्मत हो तो मिलाजो विशाल जता से 
अपनी पवित्र गंगानयमुनी जाँदें 
तुम्दारे अस्पष्ट हस्ताक्षर के बदले 
कर रहा हूँ साफ-साफ दस्तछत 
हरिरिहर द्विवेदी बकलम खुद 
पहलत्नी जनवरी ।970 ॥** 


माहेश्वर ने अपनी कीवता अपना देश ' में कहा है, कि अब सत्ता से उरने 
एवँ उसके अश्वासनोँ में उलझे रहने का वक्‍त नहीं हे । हम उससे बहुत डर चुके हैं, 
उसके वायदाँ की कहूत प्रतीक्षा कर चुके हें । अब ऋचरचत है, कि हम उस समय को पढचाने 
उस समस्या की समझें, जो हमारे दरवाजे पर छड़ी है : 


शंकका>्ाक/ उाकासात: 'मताएन्योउका। प्रफ्राक्0 चताकक पफसमकदाक- पत्ता बपाक--हानाए 04 लले।वए रत ेंद्ागत#पमद5 "मल पक 7 कोगा। कल फेक उसकी चतक्ऋ-कआउत पालक वर 


!- अवकाश - 4 - पुृ० 7 
2- शुस्आात - पू0 *0 , हीरिेहर द्विवेदी । 


“अगखिर कहाँ तक उरेगा जादमी 
तौड़ना ही होगा उसे 
अपनी छाती पर रखा प्रतीक्षा का यह शिन्ाकड 
और स्वीकार करनी हौगी 
अपने देश ओर अपने किवाड़ों पर 
दस्तक देते समय की पहचान * 
रमेश र॑ज ने अपनी कीवता वह आदमी में शासन की बन्दूक पर जनता की 
साठी के बारी होने का खिशिवास व्यक्त किया है । यीद ज्तता के मन में सुनगती 
हुईं विद्रोह की अग भड़क जाय और वद्द सत्ता के अत्याचारों का मुकाबला करने के 
लिए लाठी लेकर निकल पड़े,ती सत्ता की शौीक्त नष्ट हो जायेगी तथा उसके अत्याचकरों 
से मुक्ति मित्र जायेगी : 
*सुनगती आग 
जब लातठियाँ में उतर जायेगी 
उसकी बन्दूक की हुकूमत धरी रह जायेगी ॥"£ 
राजडमार कुम्भज की रचना की्ता मैं कीक्‍्ता के लिए ' मैं सत्ता के विलूद्ध 
विद्रोह की हवा देने का विचार हे : 
“बुझते विद्रोह को 
हवा देना है 


और सत्ता कौ देना है 
'ब्यावदरिक्ता के त्तमाच ।"“ 





अयकाए पकाहए मादा! तक । 


!- समकालीन कविता की भुमिका - पृ०'22। ,सं0 म॑जुन्र उपाध्याय एवं विश्वम्भरनाथ 
उपाध्याय । 


2- मिट॒टी बोलती है - पृ0 84 - 85 , रमेश र॑ज 
3उ- खिंधार कीवता की श्रमका - पू७ ॥07, सं० डा0 नरेन्द्र मोहन, महीपसििंह 





मणि मधुकर की त्म्बी कीवता घास का घराना में जता के शौफका का 
कारण उसकी न-सम््ची को बताया गया है । वह अपनी ताकत अपनी हैसियत पर 


ध्यान नहीं देती और न-ही अपने साथ किये जा रहे शोफा पर मलाल ही करती है ; 


“ते अन्धे और पैगु और वाचह्ीन जौ जनतन्त्र का 

बौन्चा उठाने वाले दमदार थम्बे हैं कतई नहीं जानते 

कि वे क्‍या है और क्‍यों है,” उन्हे अपनी हैसियत, 

अपनी ताकत की कोई परवाह नहीं,” न ही यह म्राल कि सालो साल 
बैगारी में इस्तेमाल किये जा रहे हैं/*' 


यहाँ कीच ने शौक्ताों को उनकी दुगीत के प्रीत सकत करने का प्रयास किया 
है । उसने यहाँ प्रत्यक्ष रूप से विद्रोह के लिए आह्वान ती नही किया है, लेकिन 
जनता को सचेत करने का उसका प्रयास उसे विद्रौह की ओर ही ले जाता है । 

गोरख पा/ण्डेय की कीकक्‍्ता उनका डर' पूँजीवादी व्यवस्था के जनता से 
भयभीत होने की ओर स्क्रैत करती हे । सारी शीकक्‍्त के होते हुए भी यह व्यवस्था 
जनसामान्य से भयभीत रहती. दे । उसे यह बराबर डर बना रहता है कि वे कहाँ' 
उससे डरना बन्द न कर दें | शोषक वर्ग इस सच्चाई को जानता है कि जिस दिन 
जनसामान्य हमसे डरना बन्द कर देंगे, अपने अधिकार के लिए मैरे विरूद्ध खड़े हो 
जाये, उस दिन मेरा अन्त हो जायेगा हमारी शौीक्‍त जनशीकक्‍त के समक्ष टिक 
नहीं पायेगी : 


"दे डरते हैं 

किस चीज से उरते है वे 

तमाम धन दोलत 

गौला बारूद पुलिस फौज के बावजूद १ 


अेटाब पाए वहहात-लपाफ सदा केफाप यहाय0 प्रमाका जाब॥ रफ़तए-नकिपत्रकाज पा काया त पलातान पाए पफयांत चदादक नकपरफ कााामव्ाका पदक्‍ााक भयानक 


|- लहर - ।[-2 जुनाई अगस्त ॥972 , पृ० 4७6 
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वे डरते हें 

कि एक दिन 

निहत्थे और गरीब लोग 
उनसे डरना बन्द कर देंगे ।”' 


व्यवस्था के अत्याचार से न डरने से ही विद्रौद की शुरुआत दोती है । 
उक्त कविता मैं गौरसख पाण्ठेय ने शोषक सत्ता के मन में व्याप्त भय की सच्चाई से 
लोगों को अवगत कराते हुए उनमें न डरने और विद्रोह करने की सौच पेदा की है । 
व्यवस्था के चिछुद्ध विद्रोह का अहवान कुमार विकल की निम्नकक्निमेस्पष्ट है । 
उन्होंने सुविधा परस्त लौगाँ को समय रहते हुए पूँजीवादी दलदल से निकल कर अभावों 
की दुनिया मेँ रहने वाने शीकिताँ के साथ एक जुट होकर स्र्षरत होने के लिए आवाज 
दी हे : 


*सप्रय है कि तुम 
इन कमर से बाहर जाजाजओी 
ओर अपने नये खरीदे जे कौ 
दलदल मैं छोड़कर 
उस रेगिस्तान में लौट जायोी 
जहाँ तुम्हारे साथी 
पानी की मशकोँ के इंतजार में होंगे ।*£ 


उदय प्रकाथ जनता कौ प्रेरित कराते हुए कहते हैं,कि तुम्हारे एवं तुम्हारे 
हक के मध्य यह व्यवस्था एक दीवार की तरद छड़ी हे । इस व्यवस्था ने तुम्हारे 


हक कौ उतल्द कर रखा है । यींद तुम चाहते हों; कि तुमको तुम्हारा हक मिले, तुम 





लाइक ताक काश ताउालाराधककालापत्रक पुल, 


।- जागते रहौ सोने वालों - पू७0 26 - गोरख पाण्डेय 
2- विषथगामी - कुमार विकल 


838, 


तक रोशनी पहुँचे तो तुम्हे व्यवस्था की दीवार तौड़नी होगी : 


*तैयार हो जाजी 

अपनी ईमानदार छैली और 

हमलावर हथौड़े की' चोंट का 

संस्मरण स्हेजो 

उन्हें ठोस आकार की सार्थक 

सच्चाई दो रोशनी के झिनाफ दीवार का 
एक-एक पत्थर दरकायी ।*' 


निष्कर्बत: साठीत्तरी कीक्ता ने समकालीन जनजीवन की प्रग्मरावकति करने वानी 
राज्जीतिक, विसंगतियाँ के प्रीत तीखा चघिद्रौह किया है । उसका यह सारा विद्रौह 
वचिसंगतियाँ के यथार्थ करा, विसंगीतियाोँ के कारकों के विहद्ध सीधी कार्यवाही एवं 
व्यंग्य के रूप में व्यक्त दुआ है । राज्जीतिक व्यवस्था के विहद्ठ इस कीकता का विद्रोह 
अपेक्षाकृत आधक तीखा एवं सघन है । अतः उसे प्रायः राज्नीतिक विद्रोह के रूप मैं 
जाना जाता है । इस दौर के कीव्याँ ने अपनी विद्रोही दृष्ष्टि को जानबूल्न कर राज - 
नीति पर ब्चधिक केनन्द्रत किया है । कारण,ये कीव इस सत्य से भलीभाँति परिक्तत 
रहे हैं; कि वर्तमान परिवेश में राजनीति का हस्तक्षेप जीवन के हर क्षेत्र में हे और उत्का 
चारितजकि पतन ही जाजीवन की प्राय: सारी असंगीतियाँ के लिए उत्तरदायी है | इस 
कीव्ता ने जहाँ एक ओर स्वातन्द्यौत्तर भारत की राज्जीतिक व्यवस्था से जनता के 
हुए मौहतंग के कारण उत्पन्न विभिन्‍न ज्नाविद्रौ्दाँ एवं अआन्‍्दोलनों | नक्सलबाड़ी 
किसान विद्रोह, जयप्रकाश का युवा आन्दोलन जादि | से स्वर मिलाकर अपने विद्रोही 


हलक लरकातत ,ांलेहवमतका करंसीलि पकका।रितिआनाएाका! पायभाए। ीक्षतानि वेकेलिंस' सरकार पनावकसकन+ पाकाक आदत मिकार चलाउका न्यतााकपपाभ9ा९० नो कध+ िलनिक 5 ताइ कप बेकपाद पक सर्निशत-अतिकी #4ववीमपब विफल जिले मम एप आंवले कप कद किक सवासा। जद पं सतत तारक विदेकक शक वकडिक 


।- प्रगतिशील कीविता' के मीलपत्थर - पृ० 507 , स॑० रणजीत । 
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तैवर को प्रकट किया है, वहीं दूसरी और सम्पूर्ण राजनीतिक परिवेश की सच्चाई 
का घुलासा करते हुए राज्जीति एवं शासनतन्त्र के विभिन्‍न अंगॉँ, सैस्थाजोँ तथा 
मान्यताजोँ - संसद, सीवधान, स्वतन्क्ता, प्रजातन्त्र, नेता, समाज्वाद, चुनाव आदी 
पर जौरदार चीट करके अपनी विद्रोही वेतना का परिचय दिया है । स्वाधीन 
नारत की जधिरोधी राज्जीत्ति के प्रीत इस कीता का विद्रोह वहा और भी 
तीखा ही गया है, जहाँ इसने जनसामन्‍्य के पक्ष में खड़े हौकर व्यवस्था कौ ललकारा 
है और उसे उसाड़ फेकने के लिए जनता का आहवान किया है । 
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अध्याय « पाँच 


ख्य्यख््य्खखख््््फ् का त द् 


साठौत्तरी कविता का आर्थिक सामाजिक विद्रोह 


धरभादा। अरामयाका. आम. धरा. आए. आधा पाता साया: धा्ावाह चालमा प्रवावक पाया अकालाए भायदाका गा शरमवाए॥ व्याथा जानादा। पान चामयोड़ अकाल ,्रमलाकी अधव; आधा ज्यंदाा; आह अकाल पंधा ऋषाकः अवायाक मंतर धयगारं जमा अमाक आधाक ऋकाक मध्गाड 
अयाड़ प्मगाद आाभादक मा नयाया अभय आफ वायाक बा धामजा भा भआकादा आफ अमादा। आनाकाक, ऋषामयंक आकायद साापक जरा जममोर आमने शा जमयाड़ जयदय, कयमका प्रफासलएः वमकपो रा ल्‍षन्‍पत जधामाए, माय आधारित अवबाला। ऋषबाडी. -नहजडी! भया्मात। 'फ्म्मयोनर 


अर्थिक, बदहाली का खुलासा :- 
स्वतन्त्रता के बाद के दिदिनोँ में भारतीय जनगण की आशा के विपरीत, 


देश में शोफा का जौ एक ज्थन्य माहौल बना तथा आर्थिक विसंगीतियाँ के कारण 
जनजीवन मेँ जौ छोर संत्रान्न की स्थिति उत्पन्न हुई, उसे साठोत्तर कीकता मेँ 
बैनकाब किया गया' है । फैला करके इस दोर के कीवियाँ ने प्रत्यक्ष - अप्रत्यक्ष रूप 
मैं आरतीय राज्नीति को ही जाड़े हाथ लिया है । इस दौर की कविता मैं 
निहित शीका के विहूद्ध विद्रोह, या याँ कहें कि जन विरोधी वर्थतन्त्र के विरूद्ध 
विद्रोह मूलतः राजनीतित के प्रीतिढ़िया गया विद्रोह है । कारण, शासन या राज्जीति 
की नीतिगत खामियाँ एवं कार्यीवीध की धाधिलियाँ ही आज की स्थिति में जनता 
की ब्रार्थिक बदहाली के लिए उत्तरदायी हैं। साठौत्तरी कविता में शौका के विल्ड 
विद्रोह का जौ भाव व्यक्त हुआ है, वह हर जाह उखाड़ - पछाड़ एवं चिध्कंस के 
तेवर से ही युक्त नहीं है । कीचियाँ ने शौका की प्रदीत, थौषकोँ की गतिविधि 
एवं शीतिताँ की स्थिति का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करके या फिर शौका की समग्र 
प्रकिया पर व्य॑म्य करके अपने विद्रोह को स्वर दिया हे | 

साठौत्तर कीवि स्वतन्त्र भारत में व्याप्त थौका की समग्र 'स्थीत को 
अयसूबी पहचानते हैं । शीका किस तरह किया जा रहा है उसमें कौन लौग सी म्मोज्षित 
हैं, इसको उन्होंने विधिवत समझा दे । शोका सम्बन्धी अपनी गहरी समक्ष के कारण 
ही ते शोौका का पर्दाफाश कर सके हैं । नागा की निम्न कतिता में आर्थिक 
शौफा की प्रकिया का स्पष्ट बयान किया गया हैं । उन्होंने लिखा हे कि जनता 
मिलावट एवं बाजार में उस्पम्न की गयी महैगायी से वस्त है और सत्ता भी इस 


। 


23-328..००७८७#)५७७५७०५-०७६०-५५-५५५७..७  -५५३५ :०>--7०-न>»न-रे "०->कैकमण उज . + २४. न 
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कालाबाजारी का समर्थन कर रही है : 


भूसी मिल्राजजीमला कर चीनी, 

बैच रहा बीनिया का बेटा । 

कंकालोँं पर जिछा दी गयी , 

खट्ददर की सतर॑ंगी धादर । 

बन्दुूकें हल पड़ी क्‍िकि देखा, 

चन्दन के घरने का अादर 

है ्ँ ड ञँ 

नीचे निपट गरीबी उपर हाट बाट की रज्त जयन्ती । 
शर्म न बराती मना रहै दे महगायी की रजत ज्यन्ती ॥।' 


शोका की असीलयत पर धूमित्र ने अपनी जीविता में तीखा प्रहपर किया है । 
त्रे व्यीक्त की आर्थिक मुक्ति के हामी रहे हैं। उनकी दृष्ष्टि में आर्थिक स्वावनम्बन 
के बिना स्वतन्त्रता को सार्थक नहीं कहा जा सकता । उनके इसी चिन्तन ने उन्हें 
शोका के विरुद्ध ला खड़ा किया है । वे राज्जीततिक व्यवस्था एवं राज्जेताजाँ को 
ही. शौका के कारण के रूप में देखते हैं । अपनी 'अकाल दर्शन' कविता में उन्होंने 
शोका के मूत्र में कार्यरत शीक्‍त पर तीखी चोट की है : 


“मगर ते हैं कि असीलियत नहीं समझते/ अनाज में 'छो उस आदमी की 
नीयत/ नहीं समझते/ जी पूरे समुदाय से/ अपना गिजा क्सूल करता है 
“»“>-“-+“>- यह सब कैसे होता है में उनको समझ्ाता हूँ/ ----- - 
वह कोन सा प्रजातानन्क्रक नुख्या है/ कि जिस उम्र में मेरी माँ का चेहरत/ 
शुरियाँ की ब्लौली बन गया है/ उसी उम्र की मेरे पड़ौस की महिला/ के चैहरे पर/ 
मैरी प्रेमिका के चेहरे - सा लोच हे/ *£ 
)»० नागा : की हुई रक्‍नाएँ - भांग 2, पू0 ॥97 | 
2- संसद से सड़क तक - पृ0 ।7 - ॥8, धृमिल । 


203 


“यह मेरे देश की जनता हे/ जता क्या है 9/ ---“>---- एक 
भैंड है/ जौ दूसराँ की कद के लिए अपनी पीठ पर उन की फ्सल ढी रही है/।”' 
इस दौर के क्रीवर्योँ ने स्वतन्त्र भारत की प्रजाताीन्त्रक व्यवस्था की छाछाया 
में जहाँ एक और वेयीकक्‍्तक स्तर पर शौफका का अनुभव किया है, वहीँ दूसरी ओर वे 
वैचारिक स्तर पर जनवादी रहे हैं । यही कारण है कि उनके हृदय में शौफा के कुच्छ 
में जिसती हुर्द जता के प्रीत सघन संवेदना एवं छटपटाहट है । उन्होंने शीजित 
जता की हर पीड़ा को अपनी कीवता में पूरी सच्चाई के साथ प्रस्तुत कर के सत्ता, 





अर्थव्यवस्था एवं प्रजातन्त्र की सार्थकता पर प्रश्न चिन्ह लगाया है। नागाऊु की 
निम्न कीक्ता देश के जाखाँ « करोड़ों लोगोँ की भुँव एवं दयनीयता का क्क्रा करके 
सत्ता एवं अर्थव्यवस्था का पौल खोल्ती है और व्य॑म्यात्मक ढंग से उसके विरुद्ध 
अपना विद्रोह भी व्यक्त करती है । प्रेत का बयान शीर्ष कीक्‍्ता प्रायमरी 
स्कूल के एक अध्यापक का बयान न होकर स्वतन्त्र भारत के उन जोगाौँ की दुःख भरी 
कहानी है जौ गरीबी की रेखा के नीवे रहकर जीवन यापन करते हैं । भूख जिनकी 
जिन्दगी से इतनी घुली-मिली रहती है कि दोनाँ को एक दूसरे से अलग नहाँ किया 


जा सता : 
“नागरिक हम हैं स्वाधीन भारत के 
4 कु ड्ू मर हर 
तनखह थी तीस सो भी नहीं मिली 
मुश्किल से काटे हैं , एक नहीं दौ नहीं नौ>-नौ महीने 
आपकी छाया में मैं ही था बाकी 
हू रँ डर, मै, 


अलहएवकाआ्ाकपक सतत टलिडारके पंतकाापाातद०2 धकाकत उनतलाक। उ्याहक दबाए! बात यम प्रडल) जलांफत समदापमरजलाा नरतिउक रात शवधाक-त्कमरएापवोशाल धााुाल वाला वाकालक पदह॥ नएहलक उलीए0। प्रहाल। फलआक आधा लाकाहा।0लाह लक लतहत वात १5 धचकए भाव पाल परमतात। ऋधायक पलया। मनकीएकालतक पाक सवा उ्रलित धहार/पालाफ-पालाहर मादा भरता पा तक दरापक्त.धमाइत- पाना धाााक तबकिंध सामना प्वदाल प्र पक्के 


|- संसद से सड़क तक - पु0 ॥0$, पटकथा , धूमित । 
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मर कर हँस पड़ा नरक का राजा 

अविश्वास डी हँसी हँसी दण्डपाणि महाकाल 

वाह भाई वाह । सी तुम भुँध से नहीं मरे 

फिन्तु भू या क्ष्‌वा नाम हो सका 

ऐसी किसी व्याधिका पता नहीं हमको « प्रेत का अधथान  नागाजुत 


देश की गरीब जनता भूख से तबाह हे । वह दिन भर कठोर श्रम करने के 
बावजूद भी अपने परिवार के जिए दो-जून की रोटी का जुगाड़ नहीं कर पाती । 
उसमें सहिम्मत है, काम करने की ललक है, लेकिन काम एवं उीवक्त परारिश्रीमक न 
मिलने के कारण ठह एकदम बदहाल है । पेट पालने के जिए वह कहाँ भो जाऊर 
किलना' भी क्राम करने के जिए तत्पर है। अपने देश, अपने परिवेश को छोड़कर रोटो 
कभी तलाश में भटकने एवं पग-पग पर शोक्तित होने वाली ऐसी ही गरीब जनता ऊा 
क्‍क्त्रि केदारनाथ अग्रवाल ने अपनी निम्न कीवता में उऊेरा है : 

“मेने कहता कहाँ बले २/ बीजा वह/ काम जहाँ चने पेट जहाँ पले/ 
दाल जहाँ गले/. मेने कहा ऐसी ऊाह कहाँ 9, बोला वह पता नहीं कह, 
शायद है वहाँ -/ धरती-.ओर अम्बर का छोर जह/ मेंने कहा वह बड़ी दूर हे/ 
ब्रोजा वह हिम्मत भरपूर है/।*' 

देश क्री शोषिति गरीब जनता मौजन ऊे स्वाद से वीचत है । वह भोजन नहीं 
करती बॉल्क जिसी तरह पेट भरती है । रोटी कै टुकड़ों पर जीती है । दिन भर 
कीठन श्रम करने के बाद भी उसे आराम नहीं मिलता । वह हफ्ते कख्ते अपनी रात 


्ाधतामयाकताा- पाशलीतपोमएत लेशहंका, शंका प्ममशाल्वाललदा पाताल दा ५ चदितवात अलंगात दादा तायकासरसमह। ली भरतातमसंतअजा ९ अय984-य एकदम आदत: पदातान-ब्याताल' ध्रकश॥ तप धाकड़ काना काउलंक अपर दातत धाा+रमाक परथाडलताफाउद हपरकीिआताकामदादिरूपक्रइका पक प्रावेफ का सदाशंक अमतक जाता, पमेकरक-कर॥ पतेड! शमासत साफ कक पहाफया हद ए फमतत प्ायात उलफांक पंगरकष! भइगक: शमालेतमपकापकारिड पपाओ- पालना शक पतालक 


।- आग का आइना - पृ० 82 , कैदारनाथ ऋवाल । 
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नंगी जमीन पर सौकर बजिताती है । बदबू भरी जाह मेँ ही उसको रहना पड़ता है । 
यही उनके जीवन का यथार्थ है । केदार नाथ उग्रवाल ने निम्न कविता में शोफ्त 
एवं गरीब जनता की जिन्दगी का यह दयनीय दृश्य बड़े आक्रोश के साथ व्यक्त किया 


हे: 
*छत्ते हैं पेट की थेत्री में माड़ते हैं/. रोटी के टुबड़े दाँत से काटते हैं 


माज्ते हैं वर्तन नंगी, धरती पर/ सोते हैं कॉछते-दाफ्ते रोज की बदबू में सड़ते हैं 
दुनिया की/ मेने देखा है मम्न नृत्य पापी से बोखझिल धर्म कृत्य/ मूँढी आत्माजों' 
का विलाप पागल कुत्तों का सा प्रलाप/॥"' 

स्वतन्त्रता के बाद देश में प्रजातन्त्र का जो स्वरूप सामने आया वह शौका 
से मुक्त नहीं है । उसमें एक और भूंत्रे लोग है और दूसरी ओर रैली, तथा ढॉग एवं 
न्वश्वास्घात पूर्ण भाफा है । सत्ता का यह किवासघाती एवं ढॉगी चीरित्र जनता 
कौ तबाह कर रहा है : 

"यह बन्द कमरा सलामी मंच है/ जहाँ में खड़ा हूँ/ पचास करोड़ लोग 
खाली पेट बजाते/ ठठरियाँ खड़खड़ाते/ हर क्षण मेरे सामने से गुजर जाते हैं/ 
झ्रकियाँ निकलती हैं/ दॉग की विश्वास्थात की/"” 

सर्वेश्वर दयात्र ने स्वातन्त्रुयोत्तर भारत की प्रजाता-न्त्रक व्यवस्था में 
उपजी निर्धनता एवं शूख का जो प्रामाणिक चिक्र प्रस्तुत किया है वह पाठकों को 
हिला देने वाला हे । उनकी निम्न कीक्ता में भारत की उस बहुसौयक जनता का 
जीवन साकार है जौ डिसी तरह जिन्दगी ढो रही है : 





दामआपफमे? बाउश पउमाताायदतार- समवाक नहा; क्र तसा/तकदाक सताफ कमाल उस+इान+ ताल सात, पागल भाप लाइक कक: भला मात पाक पलक: जा कातााधमातत चना ८दकर ातक रेजलाफ- तार ताारका। पड "वसा डाक तभााकाकातत/ नकाएत लाला #नगाक हालत, भा वाजर व कक 


)- पंख और पतवार - पृ0 28 , केदारनाथ ऊआवाल 
2- गर्महवाएँ - पू0 ।4 5 5, यह छिठड़की ', सर्वेश्वर दयाल सक्सेना । 
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“हर गाँव में जाज भी/ भाड़ के सामने काली भूलनी सी आज भी वह 
बेठी हेै/ पसीने से 'चिपीविपाती देँंह लिये चुपचाप खामीश एक - एक बने से अपना 
भाग्य जीड़ती दुःखती रगें तीड़ती/ उसके अधनम्न बच्चे/ भाड़ ब्लोकने के लिए दिन 
भर सू्री पीत्तयाँ बटोरते हैँ/ और शाम को मक्‍के की रोटी और नरई का साम 
अगौरते हैं/* 

इस शोफकाधारित समाज में ब्योकत की संवेदना मर गयी है । लीगोँ को 
अपने लाभ से मतलब है छिसी की पीड़ा से नहीं! । संवेदनहीनता के कारण ही 
शोका बढ़ा है । गीदारमोँ के अनाज से भरे रहने पर भी जनता को भ्रूखाँ मरना पड़ 
रहा है। धूमित्र जिछते हैं : 

“वा बँजर मेदानु/ कंकालों की नुमाइश कर रहे थे/ गोदाम अनाजोँ से 
भरे पड़े थे और त्रोग/ ज्प्रों मर रहे थे/ मेने महसूस किया कि मैं वक्‍त के एक शर्म - 
नाक दोर से गुजर रहा हूँ/ उब ऐसा वक्‍त अआग्या है ज्ब कोई/ किसी का घ्ुुलसा 
हुआ चेहरा नहीं देखता है/ >- - - - - - - -- / हर आदमी सिर्फ अपना 
धंधा देखता हे/।*“ 

लीलाधर जाड़ी की निम्न कीवता में गाँव की त्रासदी का बड़ा सहज 
बयान हुआ है । भु्र एवं गरीबी से बस्त ग्रामीण जीविका की स्लोज मैं बाहर वने 
गये हैं, जिससे सारा गाँव सूने घोंसले में बदल गया है । बाद एवँ अकाल पीड़ित 
जनता की दयनीय दशा को नजरन्दाज़ करके सरकार कर्ज की क्सूली में मुस्तेदी 
विखाने से बाज नहीं जाती : 


लक गाकही॥-पकाल३ एकसक हवा: पापपलामप्राततत। मराइकभनपाथता पकाकामाप॥2+ समकाएए पिाबकर 





।- कुआनोी नदी - पृ 46 - 47, सर्वेश्वर दयाल सक्सेना । 
2- संसद से सड़क तक -« पृ० 08, पटकथा - धूमिल । 
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"लेकिन गाँव के तमाम चेहरे” सूने घोल्ले में बदन गये,/ जिसमें वारन्ट और 
अकाज/ और बाढ़ के समकात्रीन पक्षी हरेक पत्ती को/ ब्वाँसा देते हुए उड़ रहे हैं/। | 

चन्द्रकान्‍त देवताने की निम्न आव्ता भारत की जतन्त्रात्मक व्यवस्था की 
पील खौलती है । यह व्यवस्था देश के भावी कर्शधार बहुसंठयक बच्चों के साथ तौतेला 
व्यवहार कर रही है | देश के गरीब लोगों के बच्चे, जिनकी कया सवाधिक है, ले- 
देकर अभावों में जी रहे हैं । ज्वबीकि सम्पन्न लोगाँ के बच्चे जौ स्या में कम हैं, 
सारी सुविधाओं से युक्त हैं : 

“थोड़े से बच्चों के जलिए/ एक बगीचा है/ उनके पाँव दूब पर दौड़ रहे हैं/। 
असंहय बच्चों के लिए/ कीचड़, धूल और गन्दगी से पटी गल्रियाँ हैं जिनमें वै/ | 
अपना त्रविष्य ब्रीन रहे हैं/ एक मेज हे/ सिर्ष छः बच्चों के 'जिए/ और उनके 
सामने/ उतने ही कड़े और उतने ही सेब हे/ एक कटौरदान है सौ बच्चों के लिए 
ओर हजारों बच्चे/ एक हाथ में रखी आधी रोटी को/ दूसरे से तोड़ रहे हैं,” 
सिर्ष कुछ बच्चों के लिए/ एक आकर्षक स्कूल हे/ और प्रसन्न पोशाकें हैं ।१< 

व्यक्ति कितनी भी प्रगीत करले,सलमय कितना भी गुजर जाय, लेकिन मनुष्य 
की सबसे महत्वपूर्ण आवश्यंता' भरपेट भोज्न ही रहेगी । “हजारों वर्षा के बाद भी 
अतृपष्त इच्छायें/ आज भी सबसे बड़ी इच्छा हे भरपेट अन्न/ पृथ्वी किस लिए 
छूमती रही इतने 'दिन/।”2 लेकिन आज सस्थीत यह है कि जो भोजन बनाता एवँ 


।- इस यात्रा में - पृ0 57558, लीजाधर जाड़ी 
2- प्रगीतिशीन कीक्ता के मील पत्थर - पृ० 269, सं० डा0 रणजीत 
3«> अपनी केवत्र धार - पृ० 29, अल्ण कमत्र । 
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परौसता है, वही भूखा रह रहा है । होटल में सेकड़ौँ लोगों को भौजन कराने वाले 
बच्चे भौजन को चनचाई निगाह से देखते हैं और अपनी लाचारी पर रोते हैं । अध्ण 
कमत्र ने ऐसे बच्चों की व्यधा को अपनी निम्न कीवता मेँ विजव्रित करके शीका की 
स्थिति स्पष्ट की हे : 

*जैले ही कौर उठाया/ हाथ रूक गया/ सामने किवाड़ से लगकर,/ 
रो रदा था वह लड़का जिसने मेरे सामने/ रखी थी थात्री/”' 

रमेश र॑छझ की कीवता में श्रोका के विरूद्ध विद्रोह का स्वर बड़ा उम्र है । 
अपनी निम्न कीत्ता में उन्होंने बाजार में वस्तुओं का कृत्रिम अभाव पेदा करके 
वस्तुओं को महँगा बेच कर धन कमाने वालों पर तीखा प्रहार किया है । देश में 
फैली इस तरह की कालाबाजारी जनता की वृस कर उसे भुसमरी के कगार पर खड़ा 
कर देने वाली है : 

“इतना सारा गल्‍ला आया कहाँ गया १/ खत्ती खाली गौदामों में ताजे 
हैं/ ताले पर चौकीदारों के भाले हैं/ इधर भुक्मरी उधर ज्वानी नें चइएं/! 
सारी चौींजें पहुँचा दी गौदामाँ में/ दढॉँग रचाया फिर तुमने महगायी का/ और 
फासला बढ दिया है खाई का/ रोटी इतनी ज्घिरा दी हे इधर - उधर/ जिसे 
जुटाने में ही लग जाये दिन भर/*“ 

ऑअतुराज ने अपनी निम्न कविता में रेल की पटरी से कौयाा बीनने वाली 
गरीब नन्‍्ही बच्ची का संघर्ष एवं व्यधा से युक्त जो चक्त्र खींचा हे उसे कोयला एवं 


+ 
डी 


खाए पााइाा पालक तलमा> पाक लगाता ााजजा माला उन फशाइका पाहट[॥-फसतक, जंतताड़ प्रा, कान मफाााबाताक-शाइात-वतथात( इगकाऊ दा गंद्रदारेनयेताा पिता पाता चयन भला परदरप्रा बसु आरा -चैकम पासाक अरमान उतयाक पाक! ,ामलान वां ताक भरकर नृकाआप फल समनाक 





अत्माम पका ऑल धयग; पालक पकलाओ आाजाड वाइफ" 





॥- अपनी केवल धार - पृ0 8, अरूण कमर । 
2- प्रगतिशील कीक्ता के मील पत्थर - पृ0 297 सं0, डॉ0 रणजीत 


209 


कबाड़ बीनने वाले सारे बच्चों की व्ययथामय जीवन गाथा शछिपी है । उनकी यह 
कीवता देश क्री जनतन्त्रात्मक व्यवस्था एवं आर्थिक न्याय की बैपर्दा करती है, जिसकी 
छाया में बच्चे भी शौफा एवं गरीबी की चक्की में पिस रहे हैं : 

*उड़ के अपने इीतहास मैँ/ उधरे को लपेटने की कोशिश है/ एक नन्‍हीं' 
बच्ची / जो पटरी पर नजर गड़ाये क्री जाती है, इन बच्चों की उड़े जले हुए 
कोयने में है/ जिसखरी गिद्दिटयाँ' में/ और लौहे के पत्ततराँ मेँ," 

साठौत्तरी कीक्‍ता में शीौका की गीतीविधि एवं थीष्ितों की दयनीय तस्वीर 
उकेरने के साथ-साथ शौषकोँ के विरूद संघर्ष का आहुवान भी किया गया है । यह 
कीवता जनता कौ शौका का जुआ उतार फेंकने एवं शीषकाँ की मुट॒ठी में केद अपने 
हक की छीन लेने के लिए प्रेरित करती है । केदारनाथ अग्रवाल ने अपनी निम्न 
कीवता में शोीफक भुपततियाँ एवं मिलमालिकोँ के विरुद्ध शीकित दृक्‍कों एवं श्रीमकों के 
मन मेँ पनपे विद्रोही श्ाव को चित्रित किया है । श्रमिकों में यह बोध हौ' गया 
हे कि हम बहुसंछझयक हैं ओर संगीठत होकर शौषकों को उखाड़ सकते हैं : 

*काले कर्मठ कमठ हाड़ के महशीकत के विष्लवकारी , कई करोड़ों की 
स॑ंछया में फौलादी पंजे पेले हैं/ मित्र माजिकों से भूषतियाोँ से दल के दल दुष्टों 
दैत्याँ से/ अर्थिक शौफा के कुडों से फोलादी पेंज लड़ते ढै// अ| जब बहू 
डंका बजा गाँव के भीतर सब चमार हो गये इकट्ठा/ एक उठा बौला' दहाड़ कर । 


हम पचास हैं/ मगर हाथ सौ फोजादी है/ सौ हाथों में एका का बल हे/ हम 


अकाल भीकार॥ पं धालाएय पका जलाया बीडलएा अर खा पकाएंक काकाए' जाया, पलाएड ब्यत अमाकराएंफाका मलदकी: प्धााकपचाकाता पा -अमए, व्यापक मायदी काया: नायाकए साल पयडकाब चलेशड शक्कर 





कलम अं; अीफक पाजायााबक अशतआातत 2) पहालकलसुखा सा वविीकि पतला नया नपकलच आपात पालक शा; चाकाज। अमल॥ सडीज प्रणशगर बयमतालक्रताआपमदफलाक 


!- उब्केकस - पृ 55 , ऋतुराज । 
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पहाड़ को भी उखाड़ कर रख सकते हैं/ ज्मींदार यह अन्यायी है// काम काज सब 
करवाता है,” पर पैसे देते हैं कम ही//*' 

केदारनाथ उग़ावान ने ईश्वर, भाग्य एवं कर्मफल को नकार कर रोटी प्राप्त 
करने के 'जिए शीष्कों से सीधे दो-दो हाथ करने की बात कही है : 

* रोटी तुमको राम न देगा, वेद तुम्हारा काम न देगा । 

जौ रोटी के लिए बढ़ेगा, वह रोटी कौ स्वय॑ वरेगा ।* 

सर्वेश्वर दयाल सक्‍तेना को शीतित व्यक्ति का विद्रोही स्वरुप ही रीकर 
है । जब कोई व्यक्त भूख के खिलाफ लड़ने के लिए खड़ा हो जाता है,तो उन्हें वह 
सुन्दर दिखाई पड़ता है । उन्हें असस्तत्व के लिए संधर्ष में ही सौन्दर्य का अआभात्त 
होता है, यावना एवं दयनीयता में कुहपता दिखाई पड़ती है : 

“जब भी/ झ् से लड़ने/ कोई छड़ा हो जाता है/ सुन्दर दीखने लगता 
है/ बझ्पटता बाज/ फन उठायै.साप/ दो पैरों पर खड़ी काटा से नन्‍्ही पतिततियाँ 
साती करी/।"* 

आर्थिक संसट एवं शीफा से ज्ते गरीबाँ के प्रीति सर्वेश्वर दयात्र का मन 
बहुत ही संवीदत है । इस शौोफा के वातावरण में उन्हें इंसानियत का दम छूटता 
हुआ नह बता है । आदमी चाँद पर भले पहुँच गया ही, लेकिन वह धरती पर 
इंसानियत कौ शौफोों से कुचल रहते हे । सर्वेश्वर की निम्न कीक्ता में शीषकों पर 


व्यंग्यात्मक प्रहार किया है : 


सद्ाकालात्ाक समा धरयापतास+ जाथाक पका फरपग्रदागतततापसपाक मुलका। ऋ््ान: भगाकाप-ताद्िका? वाली पक उनका नाताफ बात अकाल गत पालक अकलत पतियक पाए! फीकाए-पाारक लायक, 





५७७७७ ०७७॥७७७ण ० ७७४७७०७४०००८ ७०००४ अक आि/आक शी ०८6 क ४ जो ८५0 2३४३४ ०४4 ३8४४७ 80०५0: 2] 


।- कहें केदार खरी सखरी - पू० 2। , केदारनाथ अग्रवाल । 


2- ऊाल का दर्द - पू0 55, सर्वेश्वर दयात्र । 


244 


“इन गरीब धरती के 
लनिहत्थे आदामियाँ की और से कह दो 
जब सारे। अस्त्र ज्वाब दे जाय॑। 
तब उस पत्थर से इंसानियत का शिर पफोड़े 
जिले वे चाँद से लाये हैं ।"' 
शौफारत मिलमालिकों की कौठियी' का घेराव करने के अतिरिक्त सर्वेश्वर 
को और कौई रपस्‍्ला नहीं दिखायी पड़ता । इसीलिए वे श्रमिकों को संबोधित 
करते हुए कहते हैं : 
*साथ्ियाँ | 
महीनों से आपकी ॥ 
पगार सकी हुई है । 
मालकिन दरख्वास्त हजम करते जा रहे हैं 
आप पके पर फॉकै कर रहे हो 
अब उनकी कोठियाँ का घेराव करने के अलावा और कोई चारा, 
नही है (5 
अपनी जीहस्ता मत कलौ' कविता मेँ सर्वेश्वर दयात्र ने उद्बबीधबाल्मक मुद्रा 
मैं बगावत का सन्देश दिया' है : 
“अनाज से भरी मात्रगाड़ी 
साॉप-सी सिगनल पर खड़ी दे 
उसकी पूँछ पकड़कर जोर से घुमाजी" और पटक दौ ॥*” 


लीलाधर जयूड़ी ने उपनी कविता “बलदेव खीटिक" में शोौफका एवं भ्रू्त से पीड़ित 
जनता की सहन शीज़ता को टूटते एवं उल़े चिद्रोह पर उत्तारू होते दिखाया है । 


-भं॥9७- चक्राकत चकफ जाकुआल- 





बयका-गशाम अल 





।- कुआनी नदी - पृ 78 , सर्वेश्वरा दयान सक्सेना । 
2" जैन का दर्द « पृ० ।7 , स्र्वेर्वर दधयात्र ब्रक्सना । 
3- सृप्टियाँ पर टगे लौग - पू० 59, सर्वश्वर दयाल संक्सेना । 
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इस कचिता का एक पाण पर शोचित जनता का प्रतिनिधि है । उसके द्वारा 
कई दिन से भूत्े अपने पत्रियार के भौजन के लिए वृकान का जूटा जाना' कौई साधारण॑ 
बात नदी है । इस घटना के माध्यम से जड़ी श्रोजित जनता' के समक्ष शौपकों के 


खिरुद्ध काववत का उदाहरण पेश करते हें ६ 
"जौ रंमतू 
जो कत्न राशन छूँने में शरीक था 
उसके पराश्च उसके नाम का वारन्द 
उसके परिवार ने रप्रत कऋपेट साथा है 
भुंठ भर अम्म के नस में 
अपने देश का एक मगमूली घर भी 
आरामगाह बना हुआ है ।" 


'उदासी के खिलाफ शीर्फ कचिता में छाड़ी ने उदास' यानी शौक्तों 
को शोष्कों के विरूद़ खड़े होने एवं उन्हें नष्ट कर देने के लिए आहूत किया' है : 


“उदास बागोँ | 

उठी और न मंजूर करो 

उठी और विरौध करी 

उठा और चौद करों 

उदास बौगों | 

उठो' और फेसला दो' 

उठी और जिसने तुम्दे कुका था 

उसे छोड़े की नान बना दौं 

उच्की मजबूत दठवाथदिता को 

उसकी मजबूत दु्भावनाजं को 

सडक पर मिना दो 
। हुईं -+ अनदेव ६ जुड़ी. 
2७ रपत अभी मौजूद हे >» पूृ0 25 « 24 ५ जाड़ी । 
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अालौवशन्वा' अपनी गौनीदागों पौस्टर' कविता में शौषक जर्मींदारोँ की 
जमात पर गॉौलीदागने के जिए तत्पर नजर आते हैं । कारण, ज्मीदारी ने उस 
ज्मौन कौ' अपनी भमिरफपत में रखा हे, जिस पर आम आदमी काम करता है, खेती 
करता' है : 
#स्जिस जमीन पर में चलता हूँ 
जिस जमीन का' मैं जोतता हूँ 
प्लि सधीम में बौज़ बौता हूँ और 
सजिस ज्मीन से अन्‍न निकाल कर में 
गौदार्मों तक ढोता हूँ 
उसजमीन के लिए गौली दागने की समझ्न मुन्नमे हे या 
उन दौगले ज्मींदारों को जौ इस पूरे 
देश की सृदखौर का कुत्ता' बना चुके हैं ।*। 
हरिहर द्विवेदी शौफ़ों के विरूद्ध बगावत करने के लिए मज्थूर' हैं । जाम 
अदमी का सब वुछ जिम गया दे, वह अपनी जददाली के साथ तनहा बचा हुआ है । 
उसका धैर्य टूठ मया हे । विद्रोह हीं उसे पास एक रास्ता है आत्मरक्षा का । 
इसीलिए हरिहर दिंवेदी शीफ्ताों को संगठित करके शोक के सीने कौ चाक कर 
डालना चाहते हैं ; 
*हम मज़्यूर हें, दुनिया के उन लोगों के साथ एक जुट हौने कौ 
जििका दम इस धरती पर कुछ नहीं रह गया हे 
हमें माफ़ करना याद हमारा गुस्सा 


कटार' की तरह तुम्हारे सीने को चाक कर डाले 
बेसी हालत में मुझे लो कोई दुःख न दोगा' क्योंकि 


।- ताम « 2 » गौलीवामो पोस्टर कविता « अजानोकधन्ता | 
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तुमने 
हमारी नजरों से हमारों' शर्म 


हमारे सीने से हमार प्यार 

हमारे तन से इमारत मन 

हमारे श्रम से हमारा धन 

और हमारी धरती ते हमारा जाकाश छीन लिया' है 
हम मैदान में खड़े हैं ब्लौपड़िया लपेटे ॥"! 


वैगुगीपान की कचिता मेँ शौंफा के विल्डप्रेरणा निहित है । वे पूरे देश में 
बगावत की एक ऐसी बाग भबड़काना वाहते हैं जिसमें सारे शोपक तमाशबीन जनकर 
राख हो जायें : 


"“जाखिर माचिस और कडियाँ का सही उपयोग 
क्याौं नहीं करते 9 

एक ऊानी आग 

क्यों नहीं मड़काते 

कि हाय सैकने ताने बकर न ब्रगग सकें ।** ' 


सामाकि - सॉस्ुतिक ऋृदियाँ से दकरपहट :- 
चख््य्््य्य्श््ख््््््य््य्््कव्ध्य््य्प्प्ध्य्श्डख््य्ख्य्ख्््््ख्टव््य््ध्ध्य््य्च्ध््श््््य्य्र 


साठौत्तर कचियाँ ने व्यक्ति के 'ब्याक्तत्व को दबाने हक जथा' उसके 
स्वतन्त्र चिकास को बाधित करते वाली सामाजकि सास्दूर्तिक मान्य जो प्र तीखा 
प्रहएर किया है । इन कच्नियाँ' की दृष्टि में सामाजि सांस्कृतिक मान्यताएँ छसी 
सीमा तक स्वीकार्य हैं, जिस सीमा तक वेब्यत्िल को उसकी वैयावितक्ता से द्ं जही' 
करती । जर्थिक - मारना शारीरिक अदि स्तर पर हुरयाक्‍त को शोजफित करने 


।- हरिहर खिवेदी - वात - पृ० 30 + 0 ठी0 माहेश्वर । के 
2» ते हाथ होते - पूछ 76 ५ अगुगीपाल ॥ 
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वाले सामाजजि तमन्त्र की असलियत को इन कीियाँ' ने भावावेश के धरातल पर नहीं 
बॉ लक तर्क की ठोस भूमि पर जाजाहिर किया है । इन कवियाँ ने मात्र सडांध से 
युक्त परम्परागत सामान्‍ज्ति - सास्कृतिक मान्यताओँ कें खिलाफ ही बगावत नहीं की 
हे ,बील्क उस लकदक वानी धनाधारित आधुनिक नगरीय - महानगरीय संस्कृति के 
खिलाफ भी हल्ला बोला है, जो प्राय: शीफा पर आधारित, यानन्क्रि एवं अनेतिक 
हैं, जिसकी दृष्च्टि में आम मनुष्य की मनुष्य के स्तर पर कोई अहमियत नहीं है तथा 
जिसने सामान्य व्यक्त को संत्रास, कुण्ठा', दीनता,, अपमान, अवमानना, पीड़ा 
आदि मनोभावाँ की भीड़ में जीने के लिए विवश किया है । 

स्वतन्बता के बाद भी समाज में बवे सामन्‍्ती अवशैषों' पर नागार्जुन ने तीखी 
चौंट की है । अपनी *विजयदशमी के वैशधर” कविता में उन्होंने वैभव प्रदर्शन में निरत 
शौीषक सामन्‍तों का जौ' स्वरूप चित्रित किया है वह व्य॑ग्य से पूर्ण एवं उनके पोल को 
खोलने ताला है । नागाऊन अपनी इस कचिता के माध्यम से लोगों को यह सौचने 
के लिए विवश करते हैं कि क्या समाज मैं इन स्रामन्ती अठ्शैषों का जीवित रहना 
डितकर है ९ विजयदशमी के सदन वेभव प्रदर्शन करते हुए सामन्तोँ का अआगे-जगे 
क्लना और हथियार फिये हुए किलान-मजदूरों द्वारा जय-जयकार' करते हुए उनका 
अनुकरण किया जाना प्रंजाता-नत्रक अवधारणा के जखिल्कुन विपरीत है : 


गुनाबी धोती 

सोने के बटनों वाला रेक्ी कर्ता 

मकतमत्र की दुपलिया, पूलदार टोपी 

बाटग' के पम्प शु 

नेक के मुह-सी मूठ की नफीस छड़ी «७ « - + - 
बड़ा और छौटग' सरकार 

लाल साहेब, हीर। जी 
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मानिक जी ,मौती साहब 

बुच्चन जी, बबुअमस जी 

नूनू जी, बचोल बाबू 

हजेली से निकले बनकर सँवर कर ।”*' 


जिलौचन ने समाज में विदश्वनान सामनन्‍्ती अवशैषों को पुराने विश्व का पुराना 
पाप कहा है । उनका सौंचना है कि इस पाप यानी सामनन्‍्ती अवशेष के विद्यमान 
रहते हुए शौफा लिहीन भारत एवं शौका विहीन संसार की संरचना सम्भव नहीं हे : 


“नये विश्व की रचना हमको ही करनी है 
इस पुराने विश्व के पुराने पाप 

जीवन के पुण्य खाये जा रहे हें 

जीवन का त्रास हटे ऐसी जुगत करनी दे 
फिर अपने भारत की स्वोज में 


अपना बेड़ा ब्रेतर पहुँवेंग किसी ऊाह नये लोग 


कौलबस वही है ।** 


केदारनाथ ऋावाल ने सामन्ती व्यवस्था एवं सामम्ती सौच को जीर्ण-शीर्ण 
एवं मौत के मुह की चीज़ कहा है । इस प्रजात्तानन्व्रिक व्यवस्था मैं उसे जिन्दा रहने 


का कोई हक नहीं' हे * 


"आज़ सामम्ती पुरानी हौो' गयी है 
मौत के मुँह की कहानी दौ' गयी है 
जौ भलाई थी बुराई हो गयी है ।"_ 





५७७०७४७०४५७५४ 





।«> तालाब की मछलियाँ « कविता-विजपादशर्सी के वंशधर , नागार्जुन । 


2- तुम्हें सोपता हूँ « पृ0 42 , जिलोचन शास्त्री | 
3> कहे कैदार सरी*बसरी « पृ० ।95 , केदारनाथ अग्रवाल ॥। 


५०७०७४७७७णाांध 32846 ३0० कक 2०५५४ 
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उदय प्रकाथ ने अपनी कीचिता “मालिक आप नाइक नाराज हैं में सामन्‍्ती 

सौच वाले लौगाँ कौ जड़े हाथ लजिया' है । उन्होंने नौकर द्वारा संवाद शैली में 
मालिकों के अआततायी कृत्याँ का खुलासा करवाया है । इस कविता में मालिक ' 
की बार-बार यह बाँध कराने की कौचिश की गयी है वह अपने नौकरों पर ही 
अत्याधार कर सकता है, प्रादृत्तिक उपादयनों पर नहीं' : 

*अल्िक, अखिर हवा तो आप के कहने से नहीं काती 

धूप का क्‍्या' करेंगे आप जौ गिरेगी दी 

आप की बरोनियाँ में 

जाप के उपर चकर फुदकेंगी दी 

रोशनी की नटछहा चौकत्नी जिल्रहरिया* 

| ४ ४ # 2२ £ मेँ ठीक कह रहा हूँ मालिक 

आप साहक नाराज हैं 

भुल जाइये जिछ्युल उनसे चीजों को 

खजिन पर हुक्म महा कतता आपका 

आखिर हता किसनिया कहारिन तो है नहीं मालिक 

जो कर7हती दुई चौका वर्तन करे अब का 

बल्टी ऋ-भर पानी छत तक चदये 

दो छटे छोटे बाबू को बहलाये 

और फिर आपका 

जिलौना जिछाये 

अखिर' धृष सुर॒जा तो है नहीं मालिक 
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जिसकी कमीज अप मुस्से से फाड़ दें और 

जिसकी काली पीठ पर 

अपनी चखिलमची के गुल ब्ाड़ दें 

धूष सुरजा नहीं है मालिक 

जिसे आप अपनी बैठकी में उकड बेठाकर 

गरियाते रहें 

और पीटते रहें ।*। 

नारी शोफा के चिल्९ह़ भी साठौत्तरीकीविता का स्वर काफी प्रखर है । 
इस दौर के कीच नारी मृत के पौष़ हैं । वे नारियाँ पर हौ रहे अत्यावारों से 
भत्री - भाँति परिचित हैं । उनके मन मैं नारियाँ के प्रत्ति एक सघन संवेदना तथा 
उन्हें पीडित करने वाली शीक्तयाँ के विरुद्ध एक प्रबल कतना निहित है । नागार्जुन 
ने “ताजाब की मछलियाँ" शीर्ष कीविता में मछनी एवं नारी की स्थिति को समान 
कताया' है । कड़ाछी मैं कैरी जाती दुर्द मछनी तलतने वाली से करती है « *हम भी 
मछली । सुम्र भी मछली । दोनों उपभोग की वस्तु हैं ।” लेकिन दोनाँ में अन्तर यह 
है कि बाढु के समय मछालियातालाब' से मुकत होकर नदी में चनी जाती हैं जबकि 
नारी सदैव दीवाराोँ कै अन्दर केद रहती हे । इस कविता मैं नागार्जुन के कहने का 
तालपर्य यह है कि बाद, विभ्लव यानी क्रान्ति जैसी स्थिति ढी नारी को 
दिला सकती हे । ' 
नागा ने पुरुष प्रधान समाज द्वारा शौक्‍्ति पौराणिक नारियाँ के कण 

कै माध्यम से नारी' शौका की दीर्घ परम्परा के विस्द्ध विचार व्यक्त किया है । 


'फ्क७- बताए कातक नाफ़ा0:काइ- सफर सस्‍दात (कवा2 काल एप ताक पातएइ बन 'उड ३7 पका; पाक पक हीक-काकक 


।« प्रगातिथील कविता कै मौत पत्थर » पूछ 3)0, सं0 डॉ0 रणजीत । 











29 


चाहे अदहल््या हो, वाहे रेणुका या शकुन्तला, सबको पुरुष प्रधान समाज ने पीड़ित 
किया है । कि के शब्दों में - 


कह नाइक ही 
उतना ही अधिक रूप दिया 
विधाता ने मौतम की शत्र बना के 
सचमुच क्या इन्द्र ही आया था १ 
समान आदृति वाले « 
दौ पुरूषों की छाया में पथरा गयी बैचारी ।”* | अहल्या ; 


खा शक्‍की और सनकी पति देव ० ० - ५ 
प्रितृ भक्त सहज क्रोधी पुत्र «० - + - 
शहीद हुई रेणुका बेचारी सच-सच बोल के 
कया किया था उसने 9 
तलइया मेँ देखती रही थी 
मततलियाँ के कामतुर जौड़े 
लौटने में हो गया था विलम्ब 
तो, हम क्‍्या' देखते नहीं हे 
यह - वहां 
मछज्ियाँ के कामातुर जोड़े ।"*  'रेणुका' 


गई अभूठी १ 
सौने की उँगठी 
क्‍्या' हुआ लेकर सौने की जैमूठी «- 
प्रीत्ति का' प्रतीक | 
मूर्स थी शबइम्तला 


आसा-कराक पाक धएऐेडडाउ 5 एलन ॥क़ाफ अर काा/थ ० फोलेत असक धरडक. 'र९क७ कनकफ- महक नललाए- मल! धक आवक एम "था डक 








।- 'ध्यासी पथराई अंधे - पू७ 62 , नामाजुन 
2७. +> वहीं « पृ० 68 
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महर्षि की पालतू बड़की 
शौहदे की औँगूठी पर किया था भरोसा ।* 'शंकुन्तला' 
कैदारनाथ आवान ने नारीजीवन की पीड़ा एवं विवशता का बड़ा यथार्ष 
चिक्रा अपनी निम्न क्रीक्ता में छिया है । इस ऋिता में जीव अपनी समग्र संवेदना 
के साथ नारी समुदाय के पक्ष में खडा दुआ दिखायी पड़ता हे । नारी जीवन की 
विसंगीतियाँ के लिए उत्तरदायी पुरुष प्रधान समाज की कूरता पर बड़ी सीधी चोट 
इस कीविता के माध्यम से की गयी है ; 
घर की घूटन में पड़ी औरतें 
जिन्दगी काटती हें 
मर्द की मुहब्बत में मित्रा 
काल का काज़ा नमक चाटती हैं 
जीती जऋर हैं 
जीना नहीं जानती 
अतत सती 
मात देना नहीं जानती ।" 
समाज ने नारी-जीवन को नरक बना दिया है । घर के अन्दर कैद रहना 
तथा सन्‍्तान पेदा' करना एवं उसे पालना ही मानो उसकी जिन्दगी है । पुरूष उसे 
चिचार एल भावना से शून्य समझता' है तथा' उसे भोजन, वस्तु, अआभूफा देकर उसका 
उपभोग करता है । रघुवीर सहाय व्यंग्यात्मक दंग से कहते हैं : 


आलम चाकान्क "पकमआ (पिपअल9-बंशनड़ए। धमामिक +धपदए: सलामच0 अलााय, सकमाह; ध9१॥ नाक कारएपद: (डोरारर यकका4- पागरा५- दात9 5 न्यनक३ प+िएए+ पहलइए एम पहापबोए: कंकाल आधा अडबो भर आयांशद: अवामक्ा याजए, सषादत5 टाममले प्रतीया+ प्याकाल३ लाहएन+वाजधाक सात पदामयक, फामुए कक कापावए, कठाताकड! बाज अहम बाकाक मजा सिकाका सफ्ेए+ सवा जाबुंक। पाक स्का शतक कोडला धतााए आयरकी धकाफ पाक सहायक पाक़ियई लाया) धाकड़! (काम पमानछस 


।« प्यासी पथराई असि - पू0 64 
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“घर में सब कुछ है जो औरत को चाहिए 

सीलन भी और अन्दर की कौठरी मेँ पाँच सेर सोना भी 
और सन्तान भी जिसका जिर बढ गया है 

'ज्सि मासिक पीजविकाओँ पर हगाया करती है ।*/ 


धृमिल ने अपनी कीविता' शीर्फ कीिता में 'प्रेम' की आड़ मेँ किये जाने 
वाले नारी-शाफा की ओह संकेत किया है । आज के पूँजीवादी समाज मेँ पनपै 
प्रयोग करो और फैं दौ' » के चिन्तन ने प्रेम का जी रूप प्रस्तुत किया है, उसमें 
एक निष्ठता नहीं है । यही कारण है कि आज प्यार ' और 'मकान की तलाश 
में कोई अन्तर नहीं है । लौग प्प्यथार या प्रैम के नाम पर अपनाई गई स्त्री को 
मकान की तरह बदल देले हैं और उसका शौफा करके उसे एक ऐसी स्थिति में ला 
देते हैं कि वह धर्मशाला बनने के लिए विवश ही जाती है : 


"एक सम्पूर्ण स्‍त्री होने के पहले ही 

गम धिकन की क्रिया से गुजरते हुए 

उसने जाना की प्यार 

घनी आबादी वालज़ीबगस्तयाँ मैं 

मकान के तलाश है 

लगातार बारिश में भीगते हुए उसने जाना कि हर लड़की 
तीसरे गर्भपात के बाद धर्मशाला ढौ' जाती है ।"* 


'बुआ के लिए ' शीर्फ कीविता में गौरख पाण्डैय ने स्त्री के वेधव्य जीवन की 
उस दयनीयता की और सक्त किया है जो पुरूष प्रधान समाज की नारी विषयक 
दृष्टि का परिणाम है । यह कैसी विडम्बना है कि एक ही समाज में नारी का 


सललओड ससफस पत्ालक पत्याक्त १238 असपा योकााक पइुनक प्रेम अजामा+ यारा 'वाबाश दालु# वाउंज मकर कसाहा फिलेका पडता! साहा, आधा (नाल) लाया! शक आकाड;- पेकाशा: पीकक तार भय पदक पंवालक पड पक तहादाल पाक +अक5७ समेगिका किशाला, धकलेक पलक मा) एनए॥ व्यासग6 कारमहत लहतक शि+ा॥ पाना; वादा! अधयाताए चीकीए ालापुत वावगरीक नया या्वाजक जद परप। फलाबए पाउ50 'एातमडी चदातक गपलरह का 


।- आत्म हत्या के विरुद्ध « पृ० 45 , रघुवीर सहाय ।ै 
2- संसद से सड़क तक - पृ 7, कीवता , धूमिल । 
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वैधव्य जीवन ती निनन्‍दनीय है लेकिन पुरुष का खिधुर जीवन नहीं : 


"वह विधवा है 

सनातन धर्म का एक अभिशाप 
जिन्दा हौकर भी जौ 

मीोत की परछाई की तरह रहेगी 
एक एक पैसा जीड़ कर रखती 

और हमारी पढाई और कमीज पर 
खर्च करती ।* 


साठौत्तर कवियाँ' ने योीद समाज की जिसी मान्यता पर सबसे तीखा 


प्रहार किया है, तो वह है विवाह संस्कार एवं यौन सम्बन्ध । विवाह के द्वारा 


स्त्री एवं पुरुष के मध्य स्थापित होने वाले दाम्पत्य सम्बन्ध की पारम्परिक अवधारणा, 
जिस पत्नी का दर्जा पीत से निम्न होता है - को नकार कर इन कवियाँ ने दोनों 


कै मध्य समता पर अाधारित मैत्री सम्बन्ध को स्वीकार किया है | श्रीकान्तस वर्मा 


के शब्दों में - 


*प्रेरा विवाह 

किसी स्त्री से नहीं बल्कि हुआ था जमाने की पल॑द से 
पत्नी मिली हे दहेज में 

अनुभव करता हूँ अपने को पुरुष 

केवल एक बार सैज पर ।** 


इस दौर की कदता मेँ स्त्री - पुरुष के यौन सम्बन्धाँ का फिकरि बिना 
किसी दुराव 'छिपाव के हुआ है । थौन सम्बन्धोँ की वैवाहिक सीमा को अस्वीकार 


एक प्काइक रात अकनमा कामाक ३ कप हम पकपयु विफल (प्यास फरडं0 जब्त) परधत- #मकाम फरत्माप॥-परममुल्प विमाश एप पायल: बहाफाा आन हवस फीड वास. कालआ! जदीजा३ अहलाक पउलंदश रेल यााम: का बाक़प सडक जध्यल बडा एफ कर 7 पाइमनह| ममार+ आपात आलयाडे: यम जम्पुदा फल यान शराब? पाल प्राइम पदथल३ब्ाकाड भरयदयछ पयतयढा जापदाफ-बंपयर॥ पकपुनर: शावाह्‌) वर्ाउक पालक उयलोड: फवाआ। प्यथणए पक़कार -उकहका: 


।- जामते रही सोने वाज़ों' - पू७ 55 , गौरख पाण्डेय । 
2- माया दर्फषक - पृ७० 25 , श्रीकान्त कमा । 
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करते हुए ऋरवियाँ ने उन्मुक्त यौन सम्बन्धों पर बल दिया है । उन्होंने यौन सम्बन्धों" 
को सीमित करने वाली सारी नेतिकताजओं जो ध्वस्त कर दिया है । इन कचियों 
का यौन विद्रोह सारी वर्जनाओँ को तीड़कर कहीं भी यौन सम्बन्ध स्थावित करने 

के लिए स्वतन्त्र होने की सोच का हामी है। यौन विद्रोह के बारे में श्याम परमार 
ने लिखा है - “सैक्स-अनुभूति जिम्रक एव॑ द्रैंप से अचग दी गयी हे, बील्क वह इतनी 
उड़ गयी है, स्वीकृत मान्यताजँ के नाते इतनी अपरतधी हो गयी कि उसमें उसका 
'स्निग्ध पक्ष सदा के लिए समाप्त हो गया । कामुक विहृवलता, तीखे 'व्य॑ग्य एस 
तर्क विडम्बनाजाँ में बदन गयी |"! यौन स्वच्छन्दता का बड़ा तीखा भाव श्रीकान्त 
वर्मा की निम्न कीविता' में उपीस्थत है : 


"मुझ्चे अभी कई लड़कियाँ से 
करना है प्रेम 

मुझे अभी कई 

कृए्डों में 

करना है स्नान 

अभी कई तहश्लानों की 
करनी है सैर ।** 


साठोत्तर कीचर्याँ की स्वक्छन्द प्रणय में बाधक सामाजिक मान्यताएँ एवं 
मर्यादायें बहुत अखरती हैं ।.ले उनके मन में पीड़ा भिजित अआढ्रौश उत्पन्न करती हैं । 
उनकी सम्रन्न में प्रणय सम्बन्ध एक जीविक अवश्यकता है उसमें किसी तरह का अवरीध 
नहीं होना चाहिए । तल्ण सोलंकी के शब्दों में - 


)- अकीविता और कला सन्दर्भ - पू0 ।5, श्याम परमार । 
2- माया दर्पण - पूृ० 4 , श्रीकान्त वर्मा । 
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में और तुम सीरता के दो कूल 

बरसों से खड़े एक दूसरे के समक्ष 

नेत्रों में लिये मुक अगमन्‍्क्रा फि हा । 

यह मर्यादा का निष्ठर जन 

हमारे मध्य का अन्तराज़् बनाये हुए है ।*| 


साठोत्तर कीवियाँ' का यौन विद्रोह कहीं - कहाँ अतिवादिता' का रिक्रार 
भी है। उन्मुकक्‍्त यौन सम्बन्धाँ की उनकी उद्ददाम कामना व्याक्त को योन सम्बन्ध 
की दृष्टि में पशु के स्तर पर ला खड़ा करती है । इन कौवियाँ ने यौन स्वच्छन्दता 
की भावना से प्रेरित होकर यौन प्रतीकों एवं यौन बिम्बाँ का सुला प्रयोग किया है । 
ये प्रतीक एवं जिम्ब कीविता में हर स्थान पर विवारोँ की सशक्त अग्िव्याक्त के साधन 
के रूप में सिद्ध नहीं हुए हैं । प्रायः ये कवियाँ की कुठा के रूप में लामने आये हैं । 
इनके अनर्गल प्रयौग के कलते ऋ्रीवता काफी कुरूप एवं वीभत्स हो गयी है । 

साठौल्तरी कीविता' मैं धर्म एवं ईश्वर विषयक्र परम्परागत अँध मान्यताजं 
को ब्स्वीकार किया गया है । कीवियाँ ने धर्म एवं ईश्चर को तर्क की कसौटी पर 
कसना चाहा है और ऐसा करने पर इन दौनाँ की निरर्थकता ही उनके सामने आयी 
हे । केदारनाथ अग्रवाल ने अपनी "'क्त्रडूट के बौड़म यात्री" नामक कीविता में धर्मर्थि 
तीर्थ यात्रा पर जाने वाने ढॉगियाँ एवं ल॑पटाँ पर तीखा व्यंग्य किया है : 


*जिक्क्कूट के बौड़म यात्री 
सेतुआ गुड़ गठरी मेँ बाधि 
गठरी की लाठी पर साधे 
लाठी की कंधे पर टगगे 
"दिन भर अधरम करने वन 


अषक पल "सम अलबह-आपहएए [तक जय “प९७- पामाफ सका जज: ोकए: जाट (डह570 अयरआक: फाजकहर पक्का! कुकर हप्मबदर यकाए पाथाइुंक अफसर; इएतताक रास वयोडक, शाम उयाकात जयतत>, समवा-डकपडीन पाकातड़ एम -फाफरक पहल! तकाएाक अोदकंए फिर अदान्योर 'फेपरका? पद्म: ला वाद फलमेमार बफंक कमाए फेफत6क, अचरक आइामुकुत तााकप माकितास प्रधोडक अककरपा3 वीजीतऐ जर्रिय प्लेस पमिययदः सजामड हकमाओं डावदाओ "रंकररह़ बिशडनम वामाइुता, 


।- नवनीत - अप्रेल ।978 , पृ० 52, तसूण सौलकी । 
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परनारी की ठगने वन 

पर सम्पीत्त की हरने वाले 

भीफा हत्या करने वाले 

धर्म लूटने के अधिकारी 

टोजी की टोली में निकले 

जैसे गुड़ के लोभी चीटै 

लम्बी एक कतार बना के 

अपने-अपने जिल से निकले 

बडी काली तेलही पनहे 

धीती जौछी गन्दी पहने 

गन्दे जीवन के अधिकारी 

स्वर्ग पहुँचने की इच्छा से लम्बे-लम्ले कदरमें भरते ।“ 

नागार्जुन में धार्मिक अनुष्ठानों के प्रमुख आधार मंत्र कौ अस्वीकार करते हुए 

ईश्वरीय आराधना पर व्यंग्य किया हे । उनके शब्दाँ में - 

“जी सब कुछ, सब कुछ, सब कुछ 

नही, कुछ नहीं, कुछ नहीं 

ओऑ पत्थर पर की दूब, खरगोश की सींग 

आज नमक-तेल-ह लदी -जी र।-हींग 

जोर मूस की लेड़ी, कनेर के पात 

ऑ' डायन की चीख, औघड़ की अटप्रट बात 

ऑ कोयजा-इ स्पात-पैट्रोल 

औऑ' हमी हम ठोस बाकी सब पूटे ढोल ।"' 


सार /+-+ पक रका2 ककाजए एके केक: महा जात! धाकाक, ्रंडललक एा2पकत पाला पाक 'रारय॥+-40कुलछ र्याए॥ण फरपपरर मल एच -रदायाहा' धहंज 'श्" फबलए पाया) उमा, परलाहत' शाह डाल पुव साइन: नमक वयद्॥ भांडात 0 पकांप० पाए मापा परिहा+ प्रधतुडए कद धकाी: परमार ैठकांडत पार पणकामीत: पाप, गाललेक बकरा चमक मापदात-नैयलिकत पाया ,ताएनम- चारा फरलाफ जैपातएक? पालप्, फर्क 'करूड़॥ धलाा2, गाता) पांच: पाए उफा भाव 


।- प्रगतिशील कीविता के मील पत्थर - पृ० 47, डा० रणजीत । 
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केदार नाथ उअग़वाल ने ईश्वर की ब्ेष्ठता और उत्तके संसार के स्रष्टा। होने को 
धारणा को नकार दिया है । उनका मानना है कि मनुष्य कौ ईश्वर ने नहीं बी ढल्क 
ईश्वर को मनुष्य ने जन्म दिया है : 


*"बुशतर को आदमी ने जन्म दिया है 
ईश्लर कौ मतलब क्या आदमी के जन्म से 
ईश्चर ती बाद को आया है 

आदमी ने उसको तौ 

केवल कोतुहन से 

भावना के पिण्ड से रचा हे 

आदमी ने ईश्वर को रूप (दिया 

अआंदमी ने ईश्वर को बड़ा किया 

आदमी ने ईश्वर को शीकक्‍त दिया 
आदमी ने ईश्वर को ज्योत्ति दिया 
आदमी ने ईश्वर कोौ' कोष दिया 

अादमी ने ईश्वर को आयु दिया 

आदमी ने ईश्वर कौ भाव दिया 

अदमी ने ईश्वर को शब्द दिया 

अादमी ने ईश्वर को अपना सर्वस्व दिया 
ईश्वर ने आदमी को नहीं रिया एक वस्तु 
अदमी का प्प्यारा पुत्र ईश्वर है 

ईश्वर का पुत्र नहीं आदमी है |” 


जादीश चतुर्वेदी ने अपनी निम्न कविता मेँ ईश्वर के प्रीति अपना अविश्वाच 
व्यक्त किया है । उन्होंने सम्भोग सु को ही ईश्वरीय सुत्त माना है । उनकी 
असस्तिकता' ईश्वर विक्का चविवास पर जआाधारित न होकर सम्भोग-सुत्र की सच्चाई 
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पर अली म्बत हे : 

“ईश्वर पर मुच्ने विश्वास नहीं 

पर हर स्त्री के साथ सौते समय मुझ्ले ईश्वरीय सुत्र की अनुभूति हीौती है 

मैं अस्स्तिक हौता जा रहा हूँ ।" 

लीलाधर जाड़ी ईश्वर की सत्ता को तकधिरित एवं यथार्थ की ठौस भ्रम 

पर स्थित नहीं मानते । उनका मानना है कि ईश्वर की सत्ता मनुष्य भय के कारण 
मानता है ॥$ पहुस्पर एवं समाज ने उसके मन में अनेक प्रकार का भय भर दिया है, 
जिज्सके कारण वह ईश्वर कौ मानने के लिए विवश है : 


हे ईश्वर तू चिन्ता न कर 
तु तो रहेगा ही रहेगा 
क्योंकि मैरे डर तुझको बनाये रखेंगे अमर ।* 


जुड़ी ने “ईश्वर और अादमी की बात-चीत" कचिता में ईश्वर की मूर्ति 
की पूजा' और ठ्रत पर “ब्य॑ग्य करते हुए मनुष्य को ईश्वर से ज्यादा उत्कृष्ट बताया 
हे: 


"जानते हो यह पूर्ति मेरी है 

और कुछ लौग इसे पूजन आग रहे हैं 

तुम्हें क्या चाहिए 9 

क्या तुम्हारा भी द्रत है 9 

नदी -नही यह मूर्ति मेरी हे 

जोर यह जिक चुकी है 

खुद की तो में तुमसे ज्यादा जानता दूँ 
संयोग से जौ पाचिवी यौजनता में नहीं है 


हिल्यंकडाकाडक, 





।- विजय - पू0 70, जऊादीश चतुर्वेदी । 
2- छबराये हुए शब्द - पू0 ।8, लीलाधर जाड़ी । 


'अधका धषक6 ॥मााात- पेलउक: एलकएक शाला" वदावए पाक पयशफ कील फाफकाल कमग कम ााता0 मोल: बताए ,धरतक हक -तोएुा१ए- करता धरधथाज (कादए आफबक- कापय-अजैडक हयात धोना. पेवडहर को कंपकाफ' 
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वह तुम कैसे दे सकते ही २९ 

प्रश्न केवल मूर्ति का नहीं 

मेरे घर का भी सवाल हैं 

बताओ कि में कहाँ निवास कहूँ ९ 

तुम किताबों से उठ कर बार-बार यहाँ क्‍्याँ चले आते हो ९ 
हमने तुम्हे कलेगडराँ पर दे दिया है 

जाओ उजूती और छीड़ियाँ' के उपर रहो 

अदमियाँ के उपर इस वक्‍त खतरा है ।*' 


राजकमल चौधरी ने अपनी कविता मुक्ति प्रस॑ग' मेँ ईश्वर सम्बन्धी धारणा - 
ब्रहमम सत्य॑ - पर आघात करते हुए उसे है ईश्वर की | नकली' एवं नकाबपोश कहा है : 
"मेरे फेफड़े के अन्दर मलत््याग की वैष्णवी मुद्रा मेँ बैठा! हुआ 
नकाबपौश नकली ईश्वर देखता रहा है मेरी स्त्री का अवरुद्ध - 
गर्म विवर ।** 
पकैज सिंह जै चलो उस तरफ' शीर्षक कीवता मैं ईश्वर की मनुष्य की 
विकसित वेचारिकता की देन न मानकर उसकी डादिम चेतना की उपज माना है : 
*थह कौन सा ईश्वर हे 
तुम्हादी , ज्ाविम याद में कुछली मारे 
तुम्हारे घून में जदर सा दोड़ता 
जौ तुम्हे उसी मडराते भय की छाया मेँ 
समेट लेता दे 


'गका8+ समा प्राय पा एएडछस मदद पहकानि गेम ैरधस्‍ाक पाप्पत कमर जाम धफयए सा2बए चकेयन, एथरकव एज कगार ताकमा॥ पिलदा-उमम-पारक॥ डहगाम०- बाताता' सााकादी अंक पलमा० समय सा आंधाक बकरे नंगे पांशाए-साला३- वन, ५४कए पाक का; जा. पाजाव- जमा आफ करा बता मग़ाक- पाए पाया अप करन चााक- पाए पदक नयदाक व्योगत जाए रुककोड जा) धीवाए, कर गॉीपजबीड फलाद१- अपर: 


कक 


।- रात अभी मौजूद है - पृ० 65, नीजाधर जड़ी 
2- मुक्ति प्रेस - पृ० ।२, राजमत् चौधरी । 
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इन सकको 

तुम्हारे हुलास में सने हाथो की 
एक दमदार चोट 

दरकार हैं ।” 


साठौत्तरी कविता मैं, नगरीय संस्कृति की यानन्क्रिता, सवेदनदीनता 

संबन्धहीनता एवं शोक प्रवृ/त्त का यथार्थ जिम्ब दिखायी पड़ता है । इस दौर 
के कीवियाँ को नगरीय सैर्कीत का यह वर्तमान स्वरूप खटकता है । यही कारण 
है कि उनकी कविता में इसके विरुद्ध नकारात्मक रूख विद्यमान है । कुमार विकल 
ने अपनी “पक सामरिक चुप” कीक्ता मैं कलकत्ता महानगर के माध्यम से नगरीय 
संस्कृत के वनत॑त्री स्वरुप के' बारे में जौ कुछ लिखा है उसमें उनका उसके प्रीति विद्रोहा - 
ह्थक या निवैधात्मक चिन्तन ही (दिखायी पड़ता है । उनकी इस कतिता में नगर की 
बराऊता' के उपर चौंट की गयी है, जो आम आदमी की कुक्छ रही है : 

"कलकत्ता अब सिर्फ एक शहर का नाम नही 

एक व्यवस्था का प्रतीक है 

जिसे वनतन कहते हें 

और जिसकी हिफाजंत के जिए आदमीनुमा दौरिन्दे दनदनाते हैं 

नही में कलकत्ता नहीं जाऊँगा 

नहीँ देखूँगा किस तरह आदमी 

एक आतंक से दूसरे आतंक तक जीता है 

पीठ पर लाठियाँ खाता हे 

आँधाँ से अश्रु गेस पीता है 

नहीं' देखूँगा किस तरद 


झूठी मुठभेडोँ के नाम पर 
नौज्वानों की हत्यायें दौती हैं 
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और घराँ में इन्तजार कर रही माएँ 
अस सूख जाने के बावजूद रौती हैं ।*' 


रघुवीर सहाय कौ नगराँ, महानगरों में विश्वास एवं सदज़ता का वातावरण 
नहीं दिखाई पड़ता | उन्हें यहाँ हर जाह चाल्राकी एवं धोखा का' माहेत्न दृष्टिमत 
होता है, जिसमें एक सच्चे आदमी का जीना कीठन है : 
"इस विराट नगरी मेँ, बड़े - बड़े धौखे हैं । 
गुरति हुए बाजों में और कुलबुलाते हुए मलौदों में 


और छोटे-छोटे धोखे पूलदानों में हें 
न छोटे न बड़े सौदाँ में नौकरियाोँ के ।"£ 


महपनगरोँ एवं नगराँ में यन्‍्क्राजोँ का ऐसा जाल छिंछा है, जिससे मुक्ति 
पाना व्याोकत के लिए सम्भव नहीं है । वह उसी में फंसा हुआ किसी तरह जीवन 
खिता दे यह अलग बात है । जीवन की एकरसता, सम्बन्धदीनता, अकैलापन एवं 
घौर स्कॉर्यवरता के मादौत्र में यहाँ जीना व्योकत की विवशता हौ गयी है : 


"रोज के एक रस जीवन से उबा महानगर 

वही ब्सँ,वही ट्रार्में, स्कूटर और रिक्शे 

कितना याद आता है छौटा सा गाँव 

महानगर में अकेलापन गहरी उब दे जाता है 
मृत्यु जसी सामौशी 

यहाँ कोई किसी का दौष्त नहीं, पररच्ति नहीं 
चहँ तो सभी चेहरे बिसरे हँस्‍्वार्थां में 

लोग उड़ाते हैं एक दूसरे का मजाक 





"42080" छना ैरिक- सह एप68-लमाल पहरे।-वकरेका 4:99 एदासक कर्डप |दिल्ाऊा चसापक प्रकहतका-धारेतत सनक: बर्फ अलवीकएत अपअाक पाादाए5 किए पलकमंड दम इलेशडा-दपबपक 2 >माह- डकेक 0 पाता+ -मदबमह काल, करत चक्कर, फ्राशज8 फाजाफ बनाकर धाडक? पक मनन सनक सेपहक 


।- प्रगीतिशीन कीविता के सील पत्थर - पू० 280 , स0 डा0 रणजीत 
2- आत्महत्या' के चिहुद्ध - पू० 52, रघुवीर सहाय । 





धदकएुप फरहान पालक क्‍ंशकअर! वाकई पइकावा काजल: वहन: 
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बोद्िकता की सीमाएँ ज्यादा बौलने में है 
हर आदमी शैतान नज़र आता है ।*' 
नगरोंँ - महानगरों का जीवन पूर्ण: यान्त्रिक एवं औपचारिक है । वहाँ 

न सम्बन्धों में गम्भीरता है और न व्यवहार में सरस्ता । सारे व्यवहार कामचलगाऊ 
एवं अआडम्बर से भरपूर हैं । बाहर से प्रिय दिखने वाला व्यीकत अन्दर से कट है । 
जादीश चतुर्वेदी की निम्न कविता भव्य दिखने वाले नगरीय जीवन का पौल खौलती 
हे: 

हम सब कितने ऑपचारिक दंग से मिलते हैं 

अपनी पत्नी से, अपनी प्रेमिका से 

अपने दोस्तों से, अपने अधिकारी से 

खीसें निपौर कर, गला दबा कर 

बनाई गयी आवाज मेँ 


हम सब बहुत-बहुत सखीज्चे रहते हैं 
अपने पड़ीसी के व्यवहार से ॥"* 


“अनिश्चित तिथियाँ में जीते हैं सभी लौग 
साथियाँ की देते हैं चुपचाप गालियाँ ।*: 


बढ़ती जनसंहया, एवं रोजगार की तलाश में अटकते लोगाँ के कारण नगर 
महानगर भीड़ में बदल गये हें । व्यक्त के जिए यह सम्भव नहीँ रह गया है कि 
वह अपने को भीड़ की वव्यवस्था की चपेट से बचा सके । रघुवीर सहाय के शब्दों में- 


।- जगदीश चतुर्वेदी - विजय , पृु० 77 । 
2- >> वही «- षृ0 57 । 
3> >> वही - पृ० 64 । 
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“बच्चा गाँंद में चिए 
चलती बस में 
द्दती स्त्री 
और मुझमें कुछ दूर तक घिलटता जाता हुआ ।*' 
इस महनगरीय भीड़ में मेल्खौरी गंध है, आदिम मूर्खता की दुर्गन्ध है । 
यत्न पूर्वक खोजने पर भी इसमें मानवता की गन्‍्ध का आभास नहीं होता । इस भीड़ 
मेँ ब्योकक्‍त का जसस्तत्व सलाँगया है । अपने को पहचान पाना उसके लिए कठिन है ; 


“भीड़ में मैलखोरी गन्ध मिली 

भीड़ मैं आदिम मूर्तता' की गन्ध मिलत्नी 
भीड़ मेँ मुझे सही मित्री मेरी गंध 

जब में साँस भर उसे सँधा ।”"* 


साठौत्तरी कव्ता ने भारतीय जनतन्त्र की छ्ाछाया मेँ पनपै शीफा, 
आर्थिक वेषम्थ एवं गरीबी की सच्चाई को बेनकाब करे देश की अर्थनीति पर प्रश्न - 
खचिन्ह लगाते हुए भी एक प्रकार से स्वदेशी सत्ता एवं राजनीति कौ' ही आड़े हाथ 
लिया है । इस कविता में देश के जनाविरोधी अर्थतन्त्र कौ ध्वस्त कर देने की' वेतना 
कापी प्रबल है । 

साठौत्तरी कविता की चिद्रौही दृष्टि से समाज एवं सैस्कृति की जनावविरोधी 
मान्यताथें तथा व्यक्त के व्यक्तित्व एवं उसकी स्वतन्त्रता कौ अवरुद्ध करने वाली 


शिकमीत पुजारा: पाक शायेक-रकजडल कयााउाकपक उकांका घटक: पवहटिला धध्माहा+ सक्ाकक पायााए0 राइस पका अवाएत कम सयमा्र "ाकर। अदायास' पाइडक पकगीफ परम; दाबणक-4०89 ध्रययदूडर आपात पदाया१> बउतथड कपिल पदक ताइाा8 कापपक नाव चायना एसनकार दल पका 22एपक टात॑ा कार :श्वक क्‍पीपिक-वककाक आज पथ? चमकका रोडाया पयकाफे- वक७2॥ तकाआ# परकादा काले ैलेगयाक बमेगाक' दकान॒क कप प्र मरा पाावाड मामंक्र' पक दास 


।- आत्महत्या के विरुद्ध - पू० 39 , रघुवीर' सहाय । 
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खोखली मर्यादायें भी नहीं बच पायी हें । इसने समाज में विश्वनान सामन्‍्ती 
अवशैषों, नारी शीका, धर्म एवं ईश्वर सम्बन्धी अंध अवधारणाओँ, प्रेम एवं यौन 
सम्बन्धों की पारम्परिक मान्यताजी, नगर की यागीन्‍त्रक स॑स्कीत आदि सबके 

चिरूुद्ध आवाज उठाई हे । इस दौर की कवियाँ का यह सारा विद्रोह भावावैश 

से प्रेरित नहीँ, बील्क आज़ की परिरस्थितियाँ से मेन खाने वाली ताविकिता के ठौस 
धरातल पर आधारित है । हू यह बात ऊछर है कि प्रेम एवं यौन सम्बन्धां की 
पारम्परिक मान्यताओं के चिलरुद्ध इस कीविता का विद्रोह कीं - कहीं अीतिवादिता 
एवं उच्छंधलता से युक्त हो गया हे । 
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अध्याय « छ. 


ध्य्अाकी 4जबामिड अकेमडक उजलस अप्कषक 
हज -5०-आन+-०००-%०>डन “है ००००० आ--है2०० ७-० 


साठौत्तरी कचिता : अभिव्यक्ति के नये आयाम 


कस अक्षय था यम अमलाक बालक परधालआ- हाबाक- जकी. आग: 


जब साहित्यकार का' मन विसंगीतियोँ से मुक्त, विडम्बनाजों से असम्पृक्त 
एवं व्यथाओं से रहित होता है, तभी वह साहित्य के शासकीय मानकर्डों को मानता 
हुआ, जिम्ब विधान, अलंकार-निरूपण, भातपिक चमत्कार एवं कल्पना की उड़ान में मन 
लगाता है । ब्रेकिन विजिध विसंगततियाँ से युक्त समाज मेँ जीने वाले एवंँ उन वित्ंगतियों 
को व्यक्तिगत स्तर पर भोगने वाले साहित्यकर्मी से ऐसी आशा नहीं की जा सकती 
हे । वह जिस प्रकार किसंगतियाँ की जन्म दैने वाली व्यवस्था के प्रीत्ति चिद्रौह करता 
हे और' उसके शासन को अस्वीकारता है, ठीक उसी प्रकार वह पारम्परिक साहित्या - 
नुशासनों एवं मानदण्डों को तोड़ता हुअआआ अपनी अभिव्याक्‍त के जिए नया आयाम 
रक्‍ता' दे । क्योंकि काव्य के पारम्परिक प्रतिमान उसकी अनुभूति की अभिव्य॑जना 
में बाधक होते हैं; जबकि अभिव्याीक्त का माध्यम अनुभूति के अनुकूल होना चाहिए । 
यही कारण है कि "जिस प्रकार पँचतें दशक के उत्तरार्ट में आरतीय मानस, चिक्षु॒ब्ध 
एवं एकागी राजनीति के रठेये से कतरग रहा था, उसी प्रकार रचनाधर्मी जनजीवन के 
बीहड़ मोर्चे पर घदरँ डालने वाले काव्यतत्वॉ' के प्रयोग से जिचलित हो रहा था |" 
साठी त्तरी कीक्ता मेँ अपनी पूर्वर्ती काव्य व्यवस्था के प्रत्ति जो अश्वीकार 
या चखिद्रोह दिखायी पड़ता' हे, वह राजनेतिक स्रामाज्कि एवं आर्थिक व्यवस्था के प्रीति 
अपने विद्रोह एवं जनवादी दृष्णिटिकोण की' ज्यक्त करने के उचित माध्यम की ख्लौज का 


साय +काा७# पटकमे सामारे-पपलड वाताक: ]गफ, अदा: ७साड बशडस पाला पमंकए- इक ० मड़आ- 925५ 7 लक पाक वुलकक तफनार पराा॥ पामाक' पर्रकि वकइु७- ०७: (ाजुलक गयराक अब ॥ाक खाउएक परम अालचद लउ4 सिकड चालजाक ााक; जकाड भरा पाए अंत पायल "राजा -अकाओ: भफए ताज उमा सावंद) तकाहीश ॥नबंक पतला पावदुक' ए्29 बम: चयन पाकमा- वाप१९ काम ।पावा- पाना; जवाका। मपाहक- मोगा भरकम 


।- समकालीन हिन्दी कचिता में जनवादी चेकना - पृ० 2६३, डा0 नवछेद । 


84॥ 
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परिणाम है । जितना कलागत आजिजात्य को तौड़े उसका व्यवस्था के प्रति विद्रोह 
पूरी मुखरता एवं इमानदारी के साथ प्रकट नहीं ही सकता था । डा नकछेद के 
शब्दों में - " जनजीवन की प्रामाणिक संवेदना के अभाव में काव्यबीध के ग्रादय 
उपकरण - कल्पना, विम्ब, प्रतीक, रस, छन्‍्द-टूटने लगे । क्यौंकि 4960 के आस - 
पास तक कीविता शब्दजाल विशेका एवं आलंकारिक घटाटोप से जीने की प्रक्षिया - - 
>> »+०+ को नकार चुकी थी । फ्लस्वस्प राज्जीतिक दबाव से घरमराने वानी 
सामाजिि, अार्थिक, एवं धार्मिक तथा सांस्कृतिक, गतिविधियाँ ने कविता के वस्तु 
और रूप को बदलने की दिशा दी । मानव-जीवक्न की उब और व्यर्थता-बौध के 
कारण काव्यात्मक तत्व विचलित और विघटित होने नगे अर्थात मानवीय तत्वाँ के 
खिघटन ने काव्यतत्वाँ' के विघटन के लिए कीचि की ज्राचार कर दिया | - 5 5 ५ - 
कीविता का पारम्परिक दावा एवं उसका आन्तीरिक अनुशासन जीवननीवसंगाीति एवं 
खिदूपता के कारण छटपटाने लगा, जिससे कीविता की भाषतिक एवं शेन्‍ल्यिक बनावट 
दूट गधी । - ५ “+ -“+- - “» अगादमी के सही बेहरे की ललाश मेँ कविता में बदलाव 
आया ।*| सारे काव्य प्रतिमानौं की पारम्परिक उपयोगिता समाप्त हो गयी । 
भाषा, प्रतीक, विम्ब, काव्यहृ्प आदि सब के प्रीति कीवियाँ' कानजररिया बदल गया । 
भाषा की सजावट के प्रति अन्यमनस्कता :- मानव की सब्से प्रथम महत्वपूर्ण खोज 
भाषा है । उसके विकास के वर्तमान पड़ाव तक पहुँचने ओर आने पड़ाव की ओर 
कसर होने में आधा का आधारभूत योगदान रहा है । विचार भाषा में ही 
उत्पन्न होते हैं और भाषा द्वारा! ही संवारित होते हैं । मनुष्य के विचार ही 


।« समकालीन हिन्दी कचिता में जनवादी चेतना - पू0 264, डॉ09 नकछेंद । 
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उसकी क़ियाजाँ में प्रतिफलित हौते हैं । संसार में विद्यमान मानव का सम्पूर्ण 
कृतित्व उसके विचारों का ही मूर्तरूप है । रिचर्डस ने भाषा के दौ प्रयोग निर्धारित 
किये हैं - ह॥ तथ्यात्मक |2| रागात्मक । किता में भाषा का राभात्मक प्रयौग 
होता है । उसकी पहचान भाषा की पहचान से जिन्‍न नहीं है । क्योंकि काव्य 
के जो गूग बताये जा सकते हैं, अन्ततीगत्वा भाषा के ही गुग़ है ।"* आजा में 
लय, तुक, छनद, अलंकार, रस आदि का समावेश करके काव्य भाषा के निमरणि की 
परम्परा रही है । लेकिल काव्य भाषा का यह पारम्परिक अभिजात्य छप साउठौत्तर 
कवियाँ ने स्वीकार नहीं. किया है । क्‍्यौंकि उनके मन मेँ, परिवेश की जीटलताओं 
के कारण चिद्रोह, आाक़ौश, कुठा, सँत्रास , तनाव, ऊब, व्यर्थता', स॑घर्षगीलता 
अगदिद का जौ भाव चविक्कान हे, अलंकारतीदि के घटाटीप से युक्‍त, दुर्वोध एवँ कौमल 
शावा उसके अनुकूल नहीं है । 

साठोल्तर कीवियाँ ने काव्य भाषा को आडम्बर एवं आवरण से मुक्त 
करके उसका जिल्लुल कृंगा एवं स्वाभाविक हूप प्रस्तुत किया है । इससे भाषा में 
पारदर्शिता' आयी है और कविता के माध्यम से परिवेश की जीटिलता कौ पूरी 
सच्चाई से कहना एवं समझना सम्भव हो सका है । “ताज़ी कविता जिस भाषा 
की स्लौज में हे वह नंगी भाषा है - जावरणहीन - संस्कारहीन, सज्जाहीन और 
इन सबसे अधिक एक ऐसा नंगापन जिसमें आगिजात्य जै॑नलीपन के उपर एक समयबौध 


की छाप लगा सके ।"“ डॉ0 रामस्लरूप चतुर्वेदी का काव्यभाषा विषयक मत - 


अकदेए पाया पाहतए फिर -वारकाक फललंप पाता बजएप, नरतादद कपल! पथड श्मशान पलक व्यापक गाता "का खफ़ा५ बालक वाया धरा याइक पर्दा पगाक्ा परदए! पाप घमजडऊ पवार ँपदाक पलक 





साव॥/ जेपी: भ्रज 20 -धम्सदा बिक: अपएक परालातम रक्त पक्का 


।- पाश्चात्य काव्य शास्त्र के सिद्धार्नले - पृ० 202, शाप्न्ति स्वरूप गुप्त 
2- रघुवीर सहाय की काव्य पुस्तक >सीद्ियाँ पर धूप में" की भूमिका - अक्ेय । 
3> के सगे 9 पू0 57 , ऋणमीकान्त वर्मा । 
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"काव्य भाषा वह हे, जौ काव्य के परम्परागत भैदक लक्षण, तुक, छन्‍द, अलंकारज़य 
रस ब्रादि के विलुप्त हो जाने के बाद शैष रह जाती है।“ ' साठौत्तर काव्यभाषा 
के स्वरूप के अनुकूल है । निम्न साउौत्तरीकीविताओँ में हम उसमें प्रयुक्त हाव्य-भाषा 
का पारदर्शी एवं नम्न रूप देख सकते हैं, जौ “काव्य के परम्परागत भैदक नक्षणों “से 
रहित तथा' अनगद एवँ सज्जाहीन होते हुए भी आकर्षक एवं सब कुछ कह देने में सक्षम 
हें: 


वन्यहापुरूष की धौती का 

एक छोर 

नगर सेठ की लिजौरी मेँ है 
दूसरत' संसद की कुर्सी में ।* 


"सरकार का कहना है 
कारखाने में गौली चली उसमें 
ट्रैड यूनियन का हाथ है 
मारे गये सुसहर , उसमें भी 
किसान सभाजों' का हाथ हे 
विद्यार्थियाँ के दंगामों में 
छात्र सैगठनों' का हाथ है 
और राज्य में जौ भी गड़बड़ी हे 
सके कम्युनिस्टॉं का हाथ है 
हुजूर ने ठीक फरमाया 
इस दुनिया कै पीछे भी ईवर का हाथ है ।"7 


।- भाषा और संवेदना - पृ0 52, डॉ0 रामस्वरूप चतुर्वेदी । 
2- सुनौं कारीगर - पृ० 6।, उदय प्रकाश । 
3- अपनी कैवल धार - पूृू० 29, अरूण कमत्र । 
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सन्‌ ।960 के बाद की कविता की भाषा में समाज में अश्लील समझे जाने 
वाले शब्दाँ का प्रयोग काफी व्यापक रप मेँ किया गया है । ऐसा करके कौीवियाँ 
ने भाषा के स्तरा पर सारी कनाओँ कौ नकार दिया है । अआलील स्षमन्नी जाने 
वाली शब्दावलियाँ का प्रयोग, इस दौर के कीवियाँ की क्रीध, आक्रोश, विद्रोष्ट , 
कुगठा, पीड़ा आदि से युक्त चेतना का परिणाम है । जब मन ऐसे भावों से भर 
जाता' है तो व्याक्‍त की भाषा श्लीलता को छोड़कर अश्लीलता का जामा पहन 
नेती है । वह गाली-गनौज़ के स्‍लर॒ तक उल्नहजाता है । उसकी सारी शिष्टता 
बौर मर्यादा चुक जाती है । “आज के कीवियोँ को कविता की वह भाषा अपर्याप्त 
प्रतीत हुई है, जिस भाषा में कहीं > न - कहीं अभिव्याीक्त की शिष्टता, मयादा 
या शालीनता बची हुईं हे । वे अपने जिन अनुभवाँ' की प्रकट करना वाहते हैं, 
उनकी शान्रीनता कुश्ठित करती हे और परिष्कार निष्प्रणण बना देता है । इन 
अनुभवा' की, अकोश, विदृप, भद्दे, अनगद, और गाजनी-गलीज़ की सीमा में सममसझ्े 
जाने वाने शब्दीं के माध्यम से ही' अकृद्रिय और समर्थ रूप में अभिव्याक्ल होती 
है ।* ऋलील शब्दों का प्रयोग आश्वर्योत्पादक नहीं बील्क स्वाभाविक है । 
वर्जनाजाँ, शिष्टताजोँ एवं श्लीलताजँ के परिल्याग के कारण भाषा एकदम छुल गयी । 
है, जिससे कीवियाँ के मन की सच्चाई जिना लाग लपैट के अपने वास्तविक हप में 
प्रकट हुई है । अश्लील एवं अशिष्ट शबन्दोँ से युक्त नंगी भाषा के कारण व्यवस्था 
के प्रति कीवियाँ के मन का आक्रोश एवं विद्रोह पूर्ण साहस एवं निर्भयता के साथ प्रकट 
हुआ है । भारतीय पार्जियामैन्ट के प्रति 'निर्भध मलिक' के मन का विद्रौह अश्लील 


'बील्‍डए" काकाका-पढव धापसा>-"यातानक पान मियदत-फदथावद220वशतप-दामतात दम्वाद्ा।-अराां)-+ध पाक पााइत-रटेशइप-वधाहादा: फकाएक मदनपाए |ओधामए-्पातके, खड़े: पीजुरए उपहाक ैयलज-वायाती। पलक: पागल) प्रम26० अबसक डक "सपा प्रणाफ़क 'नए 





'अइशक्रम०००' जालइक्माल जासमा 





।- डॉ0 दिनेश्वर प्रसाद - सन्‌ साठ के बाद हिन्दी कचिता - पृ0 40 , 
स॑0 वचनदेव कुमार । 
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एवं ब्रशिष्ट कही जाने वाली भाषा में निम्न प्रकार से व्यक्त हुआ है : 
*सुनी' दौस्तों मैरे मरने के आद 
मैरी लाश पर वौर्यपात कर मूत देना 
और किसी रजस्वला स्त्री के कपड़े में लपेट कर फेक देना पालियामेन्टमें 
सचम्‌व इतना बड़ा' कक्रााह और कह मिलेगा समृवे हिन्दुस्तान में ।"' 
यह प्रयुक्त ' वीर्यपात , 'रजस्वना स्त्री के कपड़े, मुत्त देना' आदि शब्द 
समाज की भले ही अश्लील जगते हो, लेकिन यहाँ कविता मेँ वे गम्भीर लार्थकता को 
समेटे हैं । 'मूत' से भीगी हुई एवं रजस्वजा स्त्री के कपड़े में लिपटी' हुई अपनी लाश 
की 'पार्लियामेन्ट' रूपी कब्रमाह मेँ फेंकने की बात कह कर 'निर्भयमलिक पार्जियामेन्ट 
की उनेत्तिकता , अराज्कलता, जनविमुख्बला एवं घोर शौषकता कौ जितने सशक्त दंग से 
व्यक्त करते हैं, उतने सशम्त दंग से किली भी भाषा' के शिष्ट एवं श्लील समझे जाने 
वाले शब्द उसे व्यक्त नहीं कर सकते हैं । अश्िष्ट एवं अश्लील समझे जाने वाले शब्दों 
से युक्त साठोल्तरी कविता के कुछ उदाहरण निम्न हैं, जो अपनी अशिष्टता एव॑ 
अश्नीलता मेँ भी सार्थक है : 
“वर्तमान की बजबजाती हुई सतह पर 
डिजड़ों की एक पूरी पीढ़ी लूप और अन्धाकूप के मसले पर 
बहस कर '₹ढी दै 
आजादी इस दरिद्र परिवार की बीस साला बिटिया 
मासिक धर्म में डुबे दुए क्वारैियन की आग से 


वनन्‍्चे अतीत और जंगड़े भविष्य की 
>किलल भर रही है ।" - [संसद से सड़क तक, पू0 24, धूमिल) 


अयाए “हाल जी! उाधलक कहरक-जमानाल- जहर बपाक- नव पक्का आम पाजलाक पीकर आस अमल; ॥ल लए सडक प्रदाकत ऋमेशिनानतत बाकी? सावशिक 








काम दाह: ऋरदायाए काका पक धयपत- संग का फाकाए पागल शब्क्क-:ककाके 


|» श्मशानी पीढ़ी | 
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“सार्वजनिक पेशाबघरँ की तरह 

सड़ांध मारते विद्यामीन्‍न्‍दाँ में बोर्ड,डेस्क और दीवारा पर 
बनी खिंची खुदी 

शिश्न और यौन की आक्ृतियाँ 

इन्हीं में दूँदते हैँ शोहदे 

प्रजातन्‍त्र और भारत माता 


--“»--- भाग्य विधाता ।" - | दीवार पर खून से पृ० 82, 
चन्द्रकान्त देवलाले 


साठ त्तरी कीवता की अश्लील और अशिष्ट शब्दों से युक्त भाषा पर 
पूर्वाग्नह से युक्त हौकर आरोप, प्रत्यारोपष करना तर्कलंगत नहीं हे । अश्लील एवँ 
अश्िष्ट कहे जाने वाले शब्द प्रयोग विधि के कारण अश्लील एवं अशिष्ट हौते हैं. । 
ते वर्हीँ' पर अश्लील कहे जा सकते हैं जहाँ उनका उद्देश्य मात्र अश्लीलता का प्रदर्शन 
होता है । लेकिन जहाँ ये शब्द किसी विचार या भाव को प्रभावपूर्ण ढँग से व्यक्त 
करने के लिए प्रयुक्त किये जाते हैं, वह इनको ऋलील नहीं' कहा जा सकता' ) ऐसे 
शब्दों के प्रयोग के उद्देश्य की उत्त्कृष्टता एवं निकृष्टता ही क्रमश4 उनकी श्लीत्रता 
एवं अऋलीलता का निर्धारण करती है । साठौत्तर कवियाँ ने जहाँ कविता में अपनी 
काम कृठा कौ प्रदर्शित किया है बहाँ नि:सन्देह उनकी भाषा अलीज़ है । 

सन्‌ साठ के बाद की हिन्दी कविता' में ज्न-भाषा के शब्दों की अधिकता 
'दखायी पड़ती है । ऐसे शब्दों की अधिकता का कारण इल दौर की कचिताजी' का. 
आम आदमी की समस्यात्रों से खजिष्टलए ले जुड़ता तथा पारम्परिक काव्य-भाषा कप 
समसामयिक भावानुझति को स्पष्ट करने हैँ, कक्षम हो! जाना है । जनलामान्य कौ,और 
जनसामान्य की स्तरश्यावाँ को उसकी हीं भाषा में सफनता एवं सहजता से व्यक्त किया 
जा सकता है । इसी लिए इस काल की कविता में जनभाषा का सहारप लजिया' गया हे 


24] 


साठोत्तरी चिता को नयी कीविता से उत्तराशिकार में जो भाषा प्राप्त हुई थी, 
वह काफी खिल गयी थी और उसऊ़े शब्द रू ही गये थे । फलत: वह समसामायक 
भावदबीध की पूरी सजीवता एवं ईमानदारी से व्यक्त करने मेँ अक्षम ही गयी थी । 
इसत्िए भी कवियाँ को नये एवं समर्थ शब्दों की तनाश में जनभाषा की शरण में जाना 
अवश्यक हुआ' है । साठौत्तरी कविता में आये जनभाषा के शब्द अपने अगनिधार्थ के 
साथ व्य॑ग्यार्थ को भी समेटे रहते हैँ | "कीविता के शब्द 'बौल चाल के हो सकते हैं - 


नैकिन उनका अर्थ वही नहीं होता । वै अर्थ की नयी सम्पदायें लैकर आते हैं ।"' 
कीियाँ ने जनभाषा या बौल-चाल की भाषा के शब्दों को काव्यभाषा में बड़ी 


सहजता एवं स्वाभाठिकता से ख़पाया है । यथा ; 


“मत और गोबर की सारी गंब उठाये 

हवा बैल के सुजे कन्धे से टकरा यें 

खाल उतरी हुईं भेंड-्सी 

पंरी छाया नीम के पैड की 

काॉय-डाँय करते डॉगर के सींग में 

अकाय फंश है ।* - गाँव! कीचिता - धृमिल 


*पेशेवर भाषा' के तस्कर -संकेताँ 
और बेलमुत्ती इबारतों में अर्थ ख्ौज़ना' व्यर्थ है ।" -' संसद से सड़क तक, 
पू0 ।0, धूमिल । 
“कह गई बाड़े में रुृधी-बंधी घरवाली 
चुरी' हुई दाल पिसे मसाले में 
घूब भुने हुए लनजीज - 5 - 5 * - 'चौथा सप्तक - सं0 अमैय - पृ 
256, श्रीराम शर्मा | 


कर्षाष। दिकाल काए॥0 मलयत- सरकार सकाछ३ पवेक पयाढह; जयाइका: अमल: पढे काजल, लंवो५424 तमातकोप: भमताारअफांजद धता॥वव8: पथ ेंवालक धान: एज प्लथमह अजहर सलसाह, पतन पाक पररुकरय-कलकिक साल कर्माधानारत्क पास ाइदुक परभला॥? "॑पेओक एकजंलर-पकदेब> कामना दरयामात+ जद मतवत- पडहएस पतकित- पाक, पलाहए/'चादीगत+ प्रेकिकरर पक, येगानल! भाउसका: विश! ,मइदहए-अंत्याक फांपपत+ ॥नकारए0, मेल! पमादाओेए, ातेक आकरदाअंगलाए। वदकेडाए फायर. 


।- चोथा सप्तक - ॥979, पृ0 225 - श्रीराम शर्मा - सं0 अजय । 
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"इस जिराट नगरी में बड़े-बड़े क्षौसे हैं 
गुरति हुए बाजों में 
और कूलबुनाते हुए मसौदाँ मे 


और छोटे-छोटे धोसे फूलदानाँ में है ।१ - त्रात्महत्या के विरुद्ध - पू0 
।44, रघुवीर सहाय ॥। 


मूल, मौबर, डाय-डाय, डॉगर, कूकी हुर्ड, बेनमुत्ती, कुलकुआते आदि 
शब्द उपर्युक्त क्रविताजोंँ में सम्बीन्धित अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिए जितने उपयुक्त 
है, उतने अन्य शब्द उपयुक्त नहीं हो सकते । ये शब्द सहज स्वाभातिक रूप से प्रयुक्त 
हुए हैं, अत: इनका गँवारूपन जरा-सा भी नहीं खसटकता । यहाँ, भारतीय काव्य - 
शास्त्र में निर्धारिरत ग्राम्यत्व दोष की अवधारणा अपना कोई मुल्य नहीं रखती । 

सच्चाई तो यह है कि जनभाषा एवं काव्य भाषा के मध्य मात्र प्रयोगविधि 

का अस्तर है । जनभाषा ही एक खास ठग से प्रयुक्त हौकर काव्यभाषा का रूप ले 
लेती है ।।| डा0 विद्या निवास मिश्र ने लिखा है - "काव्य-आषा सामान्य भाषा 
से उद्भूत है और सामान्य भाषा जो कल आने वानी है वह आज की समर्थ काव्य - 
भाषा में मौजूद है । वस्तुत: भाषा के इन दौनों स्तरों का अन्तर, उद्देश्य का 
है,न कि समूह का ।** साठोत्तरी कविता मैं ज्नभाषा कै शब्दाँ का प्रयोग अकीस्मक 
रूप से नहीं' हुआ है, बह ऐसे शंब्दों के प्रयोग की एक लम्बी परम्परा हिन्दी कविता 
में विद्यान है । 'भीक्तकालीन काव्य एवं 'प्रगितिवादी काव्य' जन भाषा के काफी 
निकट हे, नयीकीविता मेँ भी जनभाषा के शब्दों का प्रयोग है । 


पकने) वओडक “पा 4शथातत), फेंक फेमस: पाया: पहरइताशी उरमलिए: शॉपपंत- एकल जपुए: ताजनाए, बंका सकद गायइुके समा मफ़दी। मय गलपर अवादाक सफ़ए धरहत। गलत बंपर, पमेजवा। फामा+-आाजजाक फाकपस अपफाफ पहावु> सकेदसा प्रसाद "(दमन फापरव "यद्न्‍ा० -पदका३ शरज०ाऊ पमराएए: दंसका; पााायक फिकमत वजलापर :#एकोए प्कायपन-पशजुण चुदआ३ फुट पाषयदण उारपवा अधपए0 ममधक सदा पकने! सदा उसका जमकाक पजमान: शयाकफ2:॥थयरत फाकडे पाताआर-चॉम्काय। बचाए 


।- रीति विज्ञान - पू० %, डाॉ० विद्या निवास मिश्र । 
2“ आधुनिक हिन्दी काव्य भाषा पृ0 694, राम कुमार सिंह । 
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साठीत्तरी कविता की भाषा गद्य भाषा के काफी निकट है । इसका 
कारण कीतक्‍्ता में जचिम्बाँ एवं प्रतीकौँ का कम-सै-कम प्रयोग, सपाट बयानी के प्रति 
झुकाव, भावुकता की कमी लथा यथार्काएवं तार्किकता की बहुलता है । बिम्बात्मकता 
एवं प्रतीकात्मकता भाषा को काव्यात्मक बनाती है, जब कि सपाटबयानी उसे 
गद्यात्ममता' की और ले जाती है । परिवेश की जीटलता को यथार्थता, ताविकिता, 
पूर्णता' एवं स्पष्टता' के साथ व्यक्त करने में जब बिम्ब एवं प्रतीक बाघक होने कगी तो 
।960 के बाद कचिता ने उनका परित्याग कर सपाटबयानी का मार्ग पकड़ा । जिससे 
उनकी भाषा गद्य के निकट जा गयी । निम्न कीवताओँ की आाषा में हम गद्य भाषा 
सी क्षतक्त देख सकते हैं : 


*सगर यह वक्‍त घबराये हुए लौगों की शर्म 
अऑडिने का नहीं 
ओर न यह पूछे का 
क्‍ि सन्‍त एवं सिपाही मैं देश का सबसे बड़ा दुर्भाग्य कौन ।* 
>संतद से सड़क तक' -अविता बीस सात्र बाद -धूमित्र 


*कुई शहरों के बाजारों से गुजहू॑गा 

में कई बार 

नौकरियाँ देखूँगा 

किताओँ सरीदूगा 

कई बार अचानक नींद से 

जागकर सौूँगा वह क्या था, वह क्‍या था ।* - बहनें और अन्य - 
कीवतायें -पूृ० 86 साइकिल-असद जेदी 


2 
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"अन्धी का साथ हो जाये तो 
खुद भी आस बन्द कर लो 
जैले सब टटोलते हैं 


राह तुम भी टटोली |" -'एक सूनी नाव पृ० 55 सर्वश्चर दयाज - 
सक्सेना । 


साठो त्तरी कीवता' की भाषा' गद्य भाषा के निकट है नैकिन गद्य भाषा नहीं 
है । *कीचता के शब्द गद्य से आते हैं, पर वे गद्य की भाषा से विन्‍च्छन्‍्न होकर आते 
हैं, वे एक नये अर्थ में ढलकर आते हैं । इसलिए करता कभी गद्य नहीं हो सकती । 
कखिता में शब्द का संघटन उसका विन्यास उसे गद्य जेसा नहीं रहने दे सकता, अन्यथा 
वह कविता नहीं है ।*' 

संक्षेप में साठोत्तरी कविता की भाषा खुनी' हुई, गौपनीयता से रहित एव॑ 
नंगी भाषा है । वह अपनी अनगद़ता, ऋलीजलता, जनौन्मुख्ता, गद्यमयता एवं न॑गेपन 
में ही पूर्ण, आकर्षक एवं तथ्य सँप्रेका में सक्षम है । 
जिम्ब : कविता के दाशिये में :- 


नवियवधाधसमनाप नपाय_ शव पद घच प्र 
हिन्दी समीक्षा के अन्तर्गत 'जिम्ब' शब्द का प्रयौग औीजी के इमेज ' शब्द 

के हिन्दी स्मास्लर कै स्थ मैं किया गया है । 'जिम्ब' का शाज्दिक अर्थ है - प्रति - 

जिम्ब, छाया, एतिमूर्ति, आभास, सूर्य या चन्द्र का' मण्डल । £ साहित्यशास्त्र के 

अन्तर्गत किसी -न-खिसीर ऋथ में जिम्म के चित्र [छायथाए अर्थ को ही स्वीकृति मिली है । 


आए कृथाक प्रााक आजम: कलडाड चधवाएम+ं|प७ पा >ग्पडवी, १शणना मक्का ऋ्मयद अैसपंत १गरदः जाता ज्लाजए सांधाद २०आाक सकने: ऋरमीी पोल >संडरर २मं५8 जंधनी #रंआक: अमन एवामा। धरााकररपरफ॒मऑ?-ऋमावद ओरल जाकर पमा+ अधारक व्यवाए'गदादा 4%एक उशके४ नरक अमादी। का मेवीक २२७ आधा पका भा गाकक उकाइुछ)। धतकइलपनफाकका॥ अकाल परकीध: एीदाई जदान+ परियतत प्याज कद पस्करक रत सबक बुकतता, फेक पनहर बडा 


।- चौथा सप्तक - पू0 226, श्रीराम वर्मा, सं0 उज्लेष । 


2“ बृहत्‌ उत्दी कोंश - पू० 898५ केलिका, प्रसाद 
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शब्दकोश का यह सीधा-साधा शब्द साहित्यशास्त्र में एक पारिभाषिक शब्द बन 

गया है । जिसे विद्वानाँ ने अपनी बुद्धि के अनुलार परिभाषा की परिधि में बाँधने 
का प्रथास किया है । मनौवैज्ञानिक थार्नडाइक के विचार से -'वस्तु, गुग एवं 
परिस्थितियाँ का, जिनकी किसी विशेष समय मेँ उप्स्थीत नहीं है, भावात्मक 

बौध ही जबजिम्ब है ।"* सी0 डी0 लेविस के मतानुसार -'काव्य जिम्ब एक ऐगीन्द्रक 
शब्द चित्र है, जौ कुछ-न-कछ अलंकृत हौता है, जिसके साथ किसी मानवीय संवेग का 
जुड़ाव होता है तथा वह पाठक के मन में उसी तरह का स॑वेग जागृत कर सकता है ।** 
स्टीफैन जी ब्राउन का मत है कि -'जिम्ब काल्यनिक या वास्तविक वस्तुओं या 
घटनाओजोँ के रंग, ध्वनि, गीत और आकार - प्रकार से पूर्ण प्रभावशाली शब्द चित्र 
का नाम है । “ 

ध भरतीय विंद्रानोँ की जिम्ब सम्बन्धी अवधारणायें कुछ इस प्रकार हैं - 
"काव्यात्मक जिम्बाँ से साधारणतः यह बोध हीता हे कि ये शब्द द्वारा निर्मित 
चित्र हैं ।** *जब कलाकार अपने अपूर्त मर्म स॑वेगोँ की यथातथ्य अभिव्याक्‍त के लिए 
बाहुय जगत से ऐसी वस्तुओं कौ कला के फ्लक पर इस रूप में उपस्थित करता है कि 
हम भी उसकी भावना सै वैसे ही मर्म स॑वेग की प्रागप्ति कर सकें, जिससे कलाकार 


।- समकालीन हिन्दी कविता मेँ जनवादी चेतना - पू0 204, डॉए नकछद । 
2- साठौत्तरी हिन्दी कीविता की प्रवीतत्तियाँ - पू०0 ।।। , डॉँ०0 नीलकुपम | 


5-० “वही - पृ0 ।।। 


$- काव्यात्मक जिम्ब - पू०0 54, ब्रजनन्दन प्रसाद खीरी । 
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पहले ही गुजर चुका है, तब उन यौजित वस्तुओं की वेलसी प्रस्तुति को हम बिम्ब - 
विधान कहते हैं ।" "काव्य जिम्ब शब्दार्थ के माध्यम से कह्पना द्वारा निर्मित 
एक ऐसी मानस दृष्ष्टि है, जिसके मूल में भाव की प्रेरणा रहती है ।"“ निष्कर्षत: 
कहा जा सकता है कि बजिम्ब मूर्त या अमूर्त, स्थुन या सूक्ष्म, कात्यनिक या वास्तविक 
वस्तुओं का शब्द द्वारा! निर्मित ऐसा भ्रावात्मक चि्र है, जिसका मन द्वारा' अनुभव 
होता हे | 
भारतीय काव्यशास्त्र में जिम्ब कौ काव्य के तत्व या प्रततिमान के रूप मेँ 
खिवेचित नहीं! किया' गया है । यह मूलतः पराश्चात्य काव्य चिन्तन की दैन है । 
परन्तु ऐसा नव्ीं कहा जा सकता; कि भारतीय काव्य-्मीमातक काव्य जिम्ब' से 
अनतिज्ञ ये । पाश्वात्य काव्य समीक्षा का जिम्ब भारतीय काव्यधास्त्र के विभावता 
बक्ापार ' में समाहित है । भारतीय काज्यधारँव के आधुनिक कान मैं “जाचार्य 
मत्॒स्द्र झुका ने कविता में पुनः विभावना' व्यापार ' की प्रतिष्ठा की । सन्दर्भ 
प्रेद से इसी के ज़िए उन्होंने मूर्तिमत्ता' एवं 'बिम्ब अहण' शब्दों का भी प्रयोग किया 
प्जिम्ब' कौ वाद' के रूप मेँ प्रतिष्ठित करने, काव्य के एक महत्वपूर्ण 
प्रतिमान के सये में स्त्रीकूृति देने तथा उसने आन्दोलन के रूप में खड़ा करने का कार्य 
पाश्चात्य साहित्य शा्ख्ियों का ही है, ज्लिमें दाशीनक कवि टी0 आर0 हसूम 
ही जिम्बबधदी आन्दोलन का प्रवर्त माना जाता' है । 








यह काव्यान्दोतनन पाश्चाल्य झ्ाहित्य जगत में बीसवीँ शताब्दी के पूर्वार्द में काफी 


लक न्ुकइ0- पाडाक2 उनागता बकशए पार।& प्रवियिए-चेघलक लजक-डडरेा:जकका फाक दव्यो0 पशक्ए-पक्ासं> पदक सध्य: पर+क कक संपाननों फेशसिश-425घ५ यकयाथतरनासाव: भभाकत वहा धसारितशलफ़े: साल फाउक ॒लादव नकषका फाफल- दसादैपर अदा फल माबकतरध्धर+-दक्र8क-पजकक- कमा; नर्स 'रपननेःउ्द्ाव अमलपि।कए+ (ल्‍०मान: इचसा "मद पविचता पक रही चातए+उरलम-सपकदीत पयकब' पक, 





।- सौन्‍्दर्यशास्त्र कै तत्त्व - पू०0 204, कुमार विमल । 
2- काव्य बिम्ब > पू० 5, डॉ0 नगेन्द्र । 
3» कचिता' के नये प्र्तिमान « पू0 ।5 , नामवर सिंह । 
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व्यापक एवँ प्रभावपूर्ण रहा' है । इस आनन्‍्दौलन का तत्कालीन कीवियाँ पर इतना 
गहरा' प्रभाव पड़ा' कि जिम्बबादी कविता की एक धारा ही चल पड़ी । इस 
धारा के कवियाँ में एजरापाउण्ड, रिचर्ड एलडिंगटन, एस09 फलन्त आदि प्रमुख 
हैं ।*। 

जिम्बवादिता का प्रभाव पराश्चात्य कीता की तरह हिन्दी कीक्ता 
पर भी पड़ा, जिसे छायावाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद एवं नयी कीचिता तक जिम्ब' 
काव्य रचना और समीक्षा दोनाँ स्तराँ पर सशक्त रुप से प्रतिष्ठित हो गयाजेशकि 
कैदार नये सिंह के शंब्दौ से स्पष्ट है - “कविता में मैं सब्से अधिक ध्यान देता 
हूँ, खिम्ब चिधाम पर । चिम्ब विधान का सम्बन्ध जितना काव्य की विषयवस्तु 
से होता है, उतना ही उसके €प' से भी । विषय को वह मूर्त और ग्राइय बनाता 
है, सूप को संक्षिप्त और दीप्त ।** जिम्ब विधान को काव्य मूल्यॉकन का प्रततिमान 
प्रस्तावित करते हुए केंदार नाथ सिंह ने कहा है - *एक वाधुनिक की की तैष्ठ्ता 
की परीक्षा उसके द्वारा जआविष्कृत जिम्बाँ के आधार पर ही की जा सकती है । 
उसकी विशिष्टता।' और उसकी आधुनिकता सबसे अधिक उसके जिम्बाँ में ही व्यक्त 
होती है । “वे आगे कहते हैं «- “में जिम्ब निमणि की प्रफ्रिया' पर जौर इसलिए 
दे रहा हूँ कि आज काज्य के मूल्यांकन का प्रत्तिमान काभग वही मान जिया गया 
है -- - - प्राचीन काव्य में जी' स्थाम चरित्र का था, आज कौ कविता में वही 
स्थाम जिम्ब' अथवा" इमेज' का है ।*7 


इरमं-बपाक कक कुल 


।> साठौस्‍्तरी कीवविता' की प्रवृ-ल्तियाँ - पू0 ।।5, डाँ0 नीन कुझुम । 
2- तीसरा सप्तक - पृ0 ।20, केदारनाथ सिंह का वक्‍तब्य - सं6 उन्लेय । 
जु> » यही «८ घू 28 





लाल ०थक#(कॉडकाधृंकीकत पे पक संकाका 
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काव्य रचना एवं आलोचना मैं जिम्ब को इतनी मजबूत स्वीकीति मिलजाने 
का परिणाल् यह हुआ कि कवि एवं अआनीक्त जिम्ब के प्रत्ति आग़ही हो गये । जिम्बां 
के प्रत्ति इस अतिशय झुकाव के कारण खिम्ब कचिता का साधन न ढौकर साध्य बन 
गया और' कविता जिम्बाँ का धजायबधर बन गयी । “बिम्बाँ के आधार पर 
निर्मित कचिता' तथा' कविता के विन्यात्र में पयासम्भव सायास बिम्ब यौजना का 
दुष्परिणाम यह हुआ कि आलौंचना का सम्पूर्ण ध्यान समूची कविता पर न जाकर 
कुछ चावल हुए जिम्बाँ पर ही केनन्द्रत ही गया' । ऐसा नहीं कि यह आलोक 
का' ही' दौचिंट हींच ही, स्वयं कीवयाँ' की और से भी इस प्रवी/त्त को बाधा मिला।। 
जिम्बाँन्मुल्ता' की इस प्रतृल्ति कै कारण नयी कविता की सम्प्रेफीयता प्रभावित 
हुई । जिम्ब विधान की साथासत्ता के कारण काव्यभाषा' कीच की व्यक्तिगत 
भावा बन गयी, उसकी निर्वै्यीक्तकता समाप्त ही गयी । जिम्बाँ के उल्नन्नाव के 
कारण कविता समझ के बाहर ही गयी । उसे समझने के लिए उसका अपना स्वल्प 





अपर्याष्त ढौ' गया । 

सत्र 4960 तक थाते « आते कतियों का' जिम्ब से मौह #ंग हो गया | 
उन्होंने जिम्ब के प्रीति विद्रोह कर दिया, उसकी महत्ता को अस्वीकार कर दिया 
तथा उसे काव्य मृजन््यकिन के प्रस्िमानो' की की से निकाल कर बाहर फेंक दिया । 
जिम्बाँ के प्रत्ति इन कीचियाँ का मौह भंग एवं चिद्रोह किसी पूवामिह का परिणाम 
नहीं, बी तक तत्कालीन साहित्यक आकयकता थी । बजिम्ब उनकी बमकात्रीन 
अनुभूति की स्पष्ट अभिव्याकत में बाधक था। राज्जीजतिक आर्थिक एवं सामरिक 





।« कचिता' के नये प्तिमान - पूछ ।9 -+ 20, ठ8 नामवर सिंह । 
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>व्यवस्था के प्रति इन कवियाँ' के मन में जो घिद्रोंह, आक्रोश, पीड़ा, निराशा 
आदि का' आव था, वह विम्ब के सहारे पूरी सच्चाई से व्यक्त नहीँ हो सकता 
था । बिम्ब किसी बात कौ कहने का कलात्मक एवं घुमावदार रास्ता है, जबकि 
विद्रोह, जाकीश आदि बाव सदज एवं सीधे मार्ग के हामी हैं, वे दुराव 'छिपाव एवं 
घुमाव नहीं जानते । नामवर' सिंह ने ज़िखा दे कि “वस्तुत: इस ब्िम्ब मौह के 
दूटने का कारण सामाजिक एवं ऐतिहासिक है । छठे दशक के अन्त एवं सातवें दशक 
आॉधइम्म में सामातज्कि स्थीलि इतनी विफका हों उठी कि उसकी चुनौती के सामने 





फ्जः किलर :के लिए अनावश्यक बार प्रतीत ढोने लगा । जि प्रकार सन्‌ 

१95 लक याते-यातले स्कप-काययवादी कवियाँ को भी सुन्दर शब्दों एवं चित्रों से 
त्रदी हुई कचिता निम्भार क्र कगी, उसी प्रकार सन्‌ साठ के आस-पास नयी 
कीवता की >्बिम्ब धर्मिता की निरर्कता का एदसास होते लगा । 

अशोक वाज्ेयी ने जिम्ब के प्रत्ति विरोध की 'स्थिलि की और सकित करते 
हुए लिखा दे « "नयी कविता बिम्ब केनन्द्रत रही है और अक्सर कविता मैं जिम्ब 
का ऐसा' घटाटीप' तैयार हुआ है कि साततें दशक तक अआतेन्याते कई कीवियाँ कौ' यह 
महसूस हुआ कि कलिता' कौ जिम्ब ते मुक्त करके ही जीवन्त और प्रार्सगक्त रखा' जा 
सकता' है । उनके सामने जिम्ब प्रधान कीविता कुछ शक्र की' चीज़ बन गयी और सपाट- 
बयानी की तरफ कई कि चुके और उसे विश्वसनीय माना जाने लगा ।** 

सन्‌ ।960 के बाद की हिन्दी कतिता में जिम्बाँ के प्रति अस्वीकार का 
भाव निस्सन्‍्देह दिखायी पड़ता है । ब्रेकिन यह नहांँ कहा जा सकता कि इस दौर 


कला करार 














कामना 


।« कीिता के नये प्रॉज्चमान « बुत ।25 * 56, डठॉा0 नामतर सिंह | 
2« करमययुग + 25 जून 4968, अंधवोक वाज्यैयी । 
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की कविता' मैं जिम्ब हे ही नहीं । कविता से जिम्ब का पूर्णत: परित्याग सम्भव 
नहीं है । “ब्िम्ब काव्य का अत्यन्त प्रभावी माध्यम है और इसीलिए काव्य के 
सन्दर्भ में उसका मूल्य क्सौीदिख्ध है ।"  "जिम्ब कि का' व्यक्तित्व ही है । एक कि 
अनजान रूप में अपनी भीतरी पसन्दन्‍न्नापसन्द, अपनी दिलचस्पी एवं पर्यवेक्षा की बातें 
मनौवी ललि एवं विश्वास आदि को अपने जिम्बाँ के माध्यम से ही व्यक्त कर देता 

है ।"१ कि की सृम भावनायँ या उपूर्त सहजानुभभतियाँ कौ जिम्बा कै द्वार ही 
मुर्चिमस्ता तथा अखिव्याक्त कौ चार््ता' मिलती है ।"“ साठौत्तरी कविता में जिम्ब 
लिंधान के बस जी वर्बदा दिखाई पढ़ती है वह जीत सर्वत्र वरधित " के सिढान्तानुतार 
है। जिम्बाँ के प्त्ति उसकी अाँग्रह नहीं है, लेकिन काव्य रचना के दौरान, जो 
स्वाभाविक जिम्ब अनायास बन गये हैं, उनसे उसका परहेज भी नहीं है । साठौत्तरी 
कीचविता बिम्बों के विल्द्ध नहीं हे, बील्क बलपूर्वक जिम्बविधान के विल्ढ़ हे । साठी - 
त्तरी कविता के सहज, स्वाभाविक जिम्बाँ के कुछ उदाहरण निम्न है : 

[« दृश्य जिम्ब : 


*दोपदर डौ कुकी है 
हर तरफ ताले लटक रहे हैं 
दीवानोौं' मैं चिपके मौली के छेरें 
और सड़काँ पर जिसे जूतों की भाषा' में एक दुर्घटना जिखी गयी है ।* 
* संसद से सड़क तक, पु0 ॥0 भ्रूमन | 








> धर्मफा 48 सितम्बर ॥966, पू0 25, डॉ नगैन्द्र । 
2- दिनकर पक युनर्मन्याक्िन « पूृ0 40 , ठॉ0 विलेन्द्र माराय्म सिंद | 
5० सौन्दर्यश्ास्त्र के तहत « पूछ ॥25 ५ कुमार खिमल । 
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2- 'स्पर्श जिम्ब १७ 


"में चूमता हूँ 
तुम्हार।' मस्तक 
तुम्हारी भौहँ 
तुम्हारे कपौल 
तुम्हारे अधर 
तुम्हारत' कण्ठ 
वुम्हारा वक्ष ।* - फैल का दर्द' पू0 ।।, सर्वेश्तर दयाल सक्‍तेना 


पे 
+ शिकिड के 
320 ६ १:7५ 


*औीड़ मे मैलछोरी संध मित्री 

भीड़ में आदिम मूर्खता की गंध मिल्री 

भीड़ में मुत्रे महीं मिली मेरी गंध 

जब मैने साँस भर उसे सूधा' ।* «»वात्महत्या के विरूद्ध पू0 5, 





रघ्वीर सहाय | 
$« स्वाद जिम्ब :« 
*झैले कोई मादा गैडिया 
अपने छौने कौ दूध पिला रही है और 


साथ ही किसी मेमने का सिर चबा' रही है ।* 
> इसद से सड़क तक « पूछ ।2, धूमिल । 

5७० रंग जिम्ब :« 

न्जेरे पीड़े गुनाज जले ये 

सामने सुर्थास्तर ही' रहा था 

मैंने नीचे बेठकर देखा 

मेरत सारत' शरीर रा था 

घास में खत टिडुडा हरा था 
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6- ध्ैवानि जिम्ब १ 


*जदी से लेकर टंकी तक 


टंकी से लेकर नल तक वे छरछरा रहे हैं ।* « बची हुईं पृथ्वी-पू0० 5७, 
जड़ी । 


7« लेज्ञानिक जिम्ब १७ 
*यह जिन्दगी 
जैसे बम्बई गैल की तींद्र रफ़्तार दो' 
जिजली का बटन दबा 


४5४ # # है है कोर मंत्र 
रइना' नहीं देश जिरपना' है ।" - ईहमृग पू७ 7, वचन देव कुमार | 


8« पौराणिक जिम्ब *« 


"लगता दे अब काहिदास का यक्ष चाँद को छू जाया है । 


साथ गयी थी प्रिया यक्षिगी ।* « तालाब की मछलियाँ, पू0 ।52, 
नामार्ऊन | 


निष्कर्षत: इस दोर की कविता में जिम्बाँ का ठस्ताठ्स ज्माव नहीं है । 
कचियाँ' का जिम्ब विधान सायास नहीं है । काव्य रचना के दौरान अनायात्न ही 
सृजित दो जाने वाले जिम्ब ही इनकी कविताओं मेँ मिलते हें । सारे जिम्ब सवा 
'स्पूर्त है । अतः वे कचिताजोँ' में सघन रूप से नहीं बाज विरलरूप से दिखाई पड़ते 
हैं। कीविता जिम्ब के कार से बौच्िल नहीं हे । जिम्ब कविता में समाये दुए हैं । 
ते अन्ग से पेजन्द के रुप में नहीं दिखायी पड़ते, बीज़्क ते कीचिता की मूल बुनाथट से 
जिलाकर बुने मय हैं ।" सच्चाई यह है कि इस दौर के कीवियाँ' का' विद्रोह जिम्बोँ 
के प्रति नहीं, बस्क जिम्बाँ के अस्वाभाचिक प्रयोग या बिम्ब केनन्द्रत काव्य रचना 


कै पति हे । 
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5० सपाटबयानी : जिम्ब का विकल्प *« 


प्पाटजनयानी * शब्द सपाट ' एवं 'बयानी ' दौ शब्दों का समूह हे, जिसमें 
प्सपाट' शब्द 'बयानी ' शब्द का विशैका हे । सपाट का' अर्थ है चिकना, समतल, बर।बर 
जिसकी सतह पर कौई उभरी वस्तु न हो ।' तथा बयानी ' शब्द का उर्थ है - बधान, 
चिक्रा, जिक़ एवं हाल ।* इस प्रकार किसी वस्तु, घटना या विचार का सीधा-साधा 
स्पष्ट प्व॑ दुराव व से रहित वर्गन ही सपाट ब्यानी है, जो सीधे-लाधे, सरल एवं 
सर्व सबकी के जे कियम से ही सम्भव है | सपाट बयानी ' कीचिता की पारदर्शिता है 
जिसमें लिडित सम्पूर्ण भजि इंपण्ट रूप से झलकते हैं । सपाट बयानी जिम्ब के प्रात 
विद्रोह एवं अस्वीकार का परिणाम है, इसे उसके विकल्प के सप में स्वीकृति मिली है । 
मामवर सिंह के शब्दाँ में - “जिम्बों के कारण कीवता बॉल-वाल की भाषा' से अक्सर 
दुरा इटी है, बौल-चाल की सहजलय खण्डित हुईं है, वाक्य विन्यास की शक्ति को 
धक्का लगा है, भाषा के अन्तर्गत क़रियायें उपैक्षित दुई हैं, विशेषों का अनावश्यक भार 
बा है और काव्य की ताकत कम हुई है । इन कमजोरियाँ को दूर करने के लिए ही 
कीचिता में तथाकथित सपाटबयानी उपनायी जा रही है, जिसमें फिलहाल काफी सम्भावनायें 
विखायी पड़ती हैं ।"४ उशौक बाज्वेयी का भी मत कुछ ऐसा ही' है - * नयी कीक्ता 
जिम्ब केम्द्रत नही है और अक्कार' कचियाँ में जिम्ब का ऐसा' घंटाटीप तैयार हुआ कि 


सात दशक तक़ अाति-वाले कई कतियाँ' कौ यह महसूस हुआ कि कीयता को जििम्ज से 

समता साथ अमारयाकाक “० नमक वाला कभा कक बरसे अमन क कर्मान्‍कक “१७४५ ५१३७ काका कदर का सम के पक; भरत मेक सन मे [क& धाम सांकवका पंग कक भव अभकव$ आाल>0४म रस निलेक्मा # अगे न्‍मती के 3 कि इंदक्‍ १०४ न ० जे कक आम समीर पिकि कक घ ९३० कन मकर 
+- संक्षिप्त हिन्दी शैंब्द सागर - पूं७ 925 / से०-रामचन्द्र वर्मा 

2-« . » लेही « घृ0 798 

3- काचिता कै नये प्रत्ितिमान - पृ७ ।5। , डा0 सामवर सिंद । 
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मुक्त कराके ही उसे जौंवन्त एवं प्रासैशिक रखा जा सकता है । उनके सामने जिम्बप्रधान 
कचिता' कुछ शक की चीज बन गयी और सपटब्यानी की तरफ कई कावि झ्रुके और उसे 
>िकिवसनीय माना जाने लगा 4* समर साठ तक अति-अते तत्कालीन परिवेश की 
खिसंगतियाँ' ले त्रस्त कीव मानस अपनी बाल कौ स्पष्ट एवं सीधे ढंग से कहने के लिए 
छटपट"एा उठा । लैकिन जिम्ब उनकी सौच की सरल अभिव्यक्ति में बाधक था। अतः 
जिम्बोँ को अस्वीकारना एवं सपाटबयानी कौ स्वीकारना उनकी अआकयकता थी । 
गदर लिए के से दे में > सन्‌ साठ के आस पास नयी क्ता की जिम्ब धार्मिता' की 
वैरशैंकता का' पंहले।स है नि कंवा । समस्या परिरस्थित्तियाँ के सीधे साक्षात्कार की थी, 
प्रश्न हर चीज कौ उसके सही नम से बुकारने का था ।*: 

यद्याप कविता में सपाटबयानी जिम्ब के विरोध में आयी हे, लेकिन कविता 
वाली सपाट बयानी जिम्ब से पूरी तरह मुक्त नहीं ही सकती हे, क्याँकि कविता में 
भावावेग के कारण ब़िम्बाँ की सहज स्वाभाविक उत्पीत्त से सपाटबयानी कौ परहेज 
भी नहीं करना चाहिए । उल्की कशलता एवं सफलता जिम्बाँ' को अपने मेँ समाहित 
कर लेने में ही है । डा0 महेन्द्र कात्िकिय ने सपाटबयानी को कविता का आवश्यक 
तत्व तौ नहीं माना है, लेकिन उसे कीविता के लिए बाधक भी स्वीकार नहीं किया 
है - “ जिम्ब एवं सपाटब्यानी दो विरोधी चीजें हैं । सपाटब्रयानी कविता का 
अनिवार्य तत्व नहीं हो सकता हे । काव्य एवं गद्य में ज्रो' अन्तर है वही अन्तर ज़िम्ब 
एवं सपाटबयानी में है । लेकिन काह्िकेय यह भी कहते हें - इसमें कोई सनन्‍देह नहीं 


शाह! ऋ्रारका-सरु> 0 कमा) सफएक 2माकाल १0ता नाम ०कीफ रूकयाए-जबा3 सषार; शक कानाल-धाकंक प्कलि! एम, पासहक मादक यु ब्मिक संस अलक 


।« धर्मयुग - 25 जून 968, श्रीकाम्त वर्मा के काव्य संत मायादर्फक' और दिनारम्भ 
की समीक्षा । 


2- कॉचिता' के नयें प्रेसिमाॉन घू0 ।26 , डॉ0 नमदरे सिंह ॥ 
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कि समर्थ कीच की काव्य भाषा सपाटबयानी के बावजूद कविता रहती है जबकि 
बसमर्थ कीवियाँ' को सपाटबयानी ने बीच में डुबा दिया है ।*' 

कीविता' को स॑प्रेकीय एवं तर्वसंगत विचारा से युक्त बनाने के लिए सपाट - 
बयानी को अपनाया गया, कक्‍्यौंकि विचारगत तार्किकता एवं सम्प्रैकीयता के अभाव 
मेँ कीवता समकालीन परिवेश की विभीजिका की क्या प्रस्तुत नहीं कर सकती थी । 
साठौत्तर कीचियाँ ने सपाटबयानी को उअभिव्याकक्‍त के हथियार के रूप में प्रयुक्त किया 
है । उच्दोंने पाद्िलेश की जडटिलता के कारण उत्पन्न अपने मन के विद्रोह, अस्वीकार 
आक़रौश, कुण्ठ।, संब्राल, छूगा अद भावों कौ सपाटबयानी के माध्यम से व्यक्त किया 
है, क्योंकि यही माध्यम उनकी सफल अभिव्याक्त में सक्षम है । सपाटबयानी के कुछ 
उदाहरण निम्न है : 


“अलमुनियम का यह दी डिब्बे वाला कटोरदान 

बच्चोँ के हाथ से छटकर 

नहीं गिरा होता सड़क पर 

तो यह कैसे पता' कलता 

कि उसमें 

चार सुछी रोटियाँ के साथ 

ब्याज की एक गांठ 

और दो हरी फक्‍िरचे भी ये ।" -'समुद्र के बारे गें'+ पू0 8,भगवत रत । 


अगवत रावत की यह कविता सीधे-साधे शब्दाँ में भारतीय ज्नतन्त्र के भावी कर्णधार 
बंच्चाँ के कुपोफका पर टिप्पणी करतें हुए आम आदमी की आर्थिक बदहाली की पूरी 
सच्चाई सै व्यक्स करती है । ऐसा कथन की सादमी एवं सपाटता से ही सम्भव हुआ 
हे । 


शाथाए करत" आधा सात हम ७ममत। कायम नरकामा३ ममता स्मादक स्का भाषाक फरकांक मम 


।- वंधुनिक कीवता के नये मूल्य - पृ0 59, डॉ0 महेन्द्र कात्किय । 
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"एक आदमी 

रौटी कैलता' है 

एक आदमी रॉौटी खाता है 

एक तीसरप' आदमी भी है 

जाँ न रौटी बेलता' है, न रोटी खाता है 

वह सिर्ष रौटो से सेलता है 

मैं पूँछ्ता हूँ 

'येढ तीसरत आदमी कप्ैन है 

जैरे' दैश की संलद मौन है ।* + कविता -“रौटी और संसद' धूमिल 


इस कविता में धृमित्र ने देश में व्याप्त शीफा के मूल कारण पर प्रहार करने के लिए 
जिस भाषा का प्रयोग किया है, वह सपाटवयानी का अनूठा' उदाहरण हे । 


"अगजी भाई बेतू आयजो 

अजी भाई उथरफ जाजी 

मित्र जुल करके छुर।' चलायो 

आपस मैं कटमर' जाजी' 

हर मै ५ डर 

इस बार दंगा बहुत बढ़ा था 

खूब हुई थी सून की बारिश 

वगने सान अच्छी होंगी 

फसल मतदान को ।" «»'जागतै रहो सोने वालों" - घृ0 । , दंगा « 

गीरस पाण्डेय । 

इस कीवता में मौरंख पाण्डेय ने साम्पद्ताफिता' एवं जातिवाद की बड़े में दंगा दव॑ 
यून कर के ब्रोठ-कीः रफ्क्रीति करने वाने नैताजों' पर बड़ा तीखा' प्रहहर किया 


है। " कथित की भाषा पंकदम सपाट एवं सीधी है । 


207 


"साथियाँ | महीनाँ से आप की 

प्रगार रुकी हुई है 

मालजिकान दरखवास्त हजम करते जा रहे हें 
अप फर्क पर फकि कर रहे ही 


जब उनकी कोछठछियाँ का घेराव 
करने के बलावा' और कोई चारा नही ।* -'जंल का दर्द! » पृ ।7, 
सर्वेश्वर दयाल सक्सेना । 
>सुलगती' आाम 


जब जाठियाँ में उतर आयेगी 


अयोकं।.. चर्युक,.. जोगाए. माही... भयुबे.. गपगंओ.. आंदाद:.. पाकक. बाकक#,.. जोक... जपइक 


उनकी बन्‍्दूक की हुकूमत धरी' रद जायेगी ॥* «मिट्टी बौलती है पू० 85, 
रमेशरंजक । 


यद्याप जिम्ब विधान की असमर्थता एवं असफलता की ध्यान मैं रखकर ही 
।960 के बाद की कविता मैं सपाटबयानी का प्रयोग आरम्भ हुआ था, लेकिन अन्ततः 
वह भी 'न्यूनतावोँ से सम्पूक्त हो गयी + *युवा कवियाँ ने कविता कौ जिम्म से मुक्त 
कर सपाटययामी की औऑर' उन्पुत्र किया, किन्तु यह जल्दी ही सतदी एवं याग्ग्विक बान 
का पर्याय बन गयी. है और समकान्नीन यथार्थ का बड़ा अवबौध बछान उसके माध्यम से 
हो रहा है ।7 । 
सपा्ट्लयाभी का सबसे बड़ा दुष्परिणाम यह दुआ कि किता' में अनाकायत 
काना की' भीड़ मकरायी | चक जिना रीक टॉक कितनी भी नम्बी ढौने के जिद 
स्वतम्ख हो गयी और कोई वृछ भी जिल कर कपमे को कि कहने की जिंशीलि 
गया।। जिस सपाद बयानी का योग कमिता की दीवन्त बयाने और परिवेश को 














ड् 
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पूरी सच्चाई और ल्षण्टता से प्रस्तुत करने के किए किया गया यथा, उसे कुछ कचियाँ 
नें एक ख़तहे वक्तव्य के स्तर तक गिरा दिया । सुधीर पचौरी के शब्दों में "विकांति 
कचिताओं का ब्क्षी इत्र जोत स्वर्य कवि दी लगता है । वह अधिकाँशि में यथार्थ जीवन 
कै जीटेल दृश्याँ' को प्रस्तुत करने की जगह वस्तुस्थात के प्रति अपनी तात्काजिक 
प्रतिक्रिया और मस पर पड़े प्रदावाँ के उपरी रंगों को अभिव्यक्त करता है । नतीजा 
यह होता है कि कहाँ हमें त़क्‍तर्य « की * वक्तव्य मिलते हैं, और कीं आत्म निवेदन 
+ » * * + बहुत बुछ अरण्य रौदन की सी स्थिति है यद ।* यथा - 

*एक दिन 

चिडचिे बच्चों को लिए दवास़ाने में सड़े खड़े 


मुन्बे एकाएक लगा में क्वैड़ हो गया 

न गलाबन्द कौट 

न दुपट्टा" 

न टीपी 

मैं बढ़ा दुआ हा, 7, हू, हू करता हुआ ।* « जात्मदस्था के चिढ़द्-कीवचिता 
“एक अधेड़ भारतीय आत्म « रघुवीर 
सदाय # 

वाफ़ौश, चिद्रौंह पवँ उस्वीकार वाली सपाटल्यानी उधिकाश जाक़ीशी 





युवा' कचियाँ' के यह लक॒काजी एवं बड़लौनैपन से सुक्‍्त हों गयी है । उच्ें मम्भीरतां' 
का नितान्त अकाय है +$ या - 
“सुनो | गेरी कविता में उसकी मौल की सजा का 
ऐलान किया जा रह है । 
आज नहीं तौ' कल, कब्र मर्दों तो' परसोँ' 
और हर वेड़ पर लटकंती सिलेगी «» हिन्तुस्तानियाँ" के 
मुबौला निर्याँ की लोरोें और 


इसके बाद भी दूं कदवा बाकी रद जाता के क्या ए* -'थे दाद ढोल: 
पृ. 69. कक 





79४ हे +“. 
(४ [ हि #._""-.. “| 
2 
हि आह 2. ॥ 


बहू खाक 
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बहुत से कचियाँ' के यहा लपाटबयानी सुचना के स्तर तक पहुँच गयी है । 
इसका कारण अपने परिवेश के प्रीत कीवियाँ के अनुभव का सतदापन हैं । जब अनुभव 
एवँ समझ्न मैं गम्भीरता' मद रहती तो वर्णन सूचनात्मक होता है विश्लेका।त्मक नहीं | 

यह सत्य है कि सपाटब्यानी के उतर मैं ज्यूनतायें आने लगी हैं । उसे 
अमेक बोगोँ ने अपनी मिर्च वक्‍तव्यवाजी का साधन बनाते दुए, अपने कि होने का 
दावा पैश किया है । बैकिन सपादययानी को जिम्ब के चिकत्म के रुप में अपनाने 
का उद्देश्य सफन्र रहा है, और आज भी उसकी उपयोगिता' सुरक्षित दे । स्रमकालीन 
परिवेश की जीटलताजं को सत््चाईं, 'व्यापक्ता एवं स्पष्टता के साथ प्रस्तुत करने की 
क्षमता' सपाद बयानी में ही है । सपाट बयानी में आया' दौँष कवतियाँ' की जकुललता 
का घरिचायक है सपाटक्यानी का नहीं । 
लग्बी कविता : उजिव्य॑सा की आकाफता' :« 





'काथी कचिता का नाम केते दी विलोम परम्परता मैं 'छोटो कविता का 
खिवार मन में उपने आप बम शियत दो जाता है । काव्य कँचना के ये दी अश्विन 
जाशुफकि काज्यापस्त में कम) प्रवन्ध ह इतिवृत्त है एवं प्रभोत्त है मुकतक ३ काव्य स्पा 
के जिए प्रयुका छुए मेँ । ज़ेकिन प्ररन उठता है कि कविता की बम्वाई एवं छौटाई को 
बेस मापा जाय 9 मात्र अआकार के खिल्तार की माप के जाकर पड़ विक्ली वस्तु की 
लम्बाई एवं छौटाई के निर्धारिक गणितीय फ्रैशने से, कीविता की सम्बाई,एम्रं छौटाई 
की गापगा' त्व चैंगत एवं ऋ््यावदार रिफ नहीं होगा, क्योंकि कॉबिता, मैं माव शब्दों 
एव कराँ' का चिस्तार नहीं रहता, बफ़ गायों एवं चिचारो' का गुस्पन भी दोता 
है + जिककी भाष ने मजितीय पैमाना' जलमईं दे । वास्तविकता यह है कि अग्जी जय 


हॉंटी' बॉँचिता के मध्य विभाज़ सेंड मम उसके खबु या दीएें रूपकहंकिं अशार पर 














260 


ही नहीं सींची' जा सकती । परमानन्द श्रीवास्तव के शब्दाँ में - “त्रम्बी कविताओं 
का' रूप प्रधान नहीं है «» प्रधानता उस ब्रन्दर्ग की हे, उस पऐेलिहासिक, सामाजिक 
सँक़मग के अपर्िहार्य दबाव की है, कध्य के जटिल विस्तार की है, जिसके एक संब्दर्श 
दूसरे से जटिल रूप में अभिन्त हैं ।” 

नम्बी कविता एवं छोटी कविता के अन्तर कौ स्पण्ट करते हुए डा 
नामवर सिंह ने जिला हे ; * यह अन्तर कैवल आकार का नदी है । +> ०-० - - 
छोटी काचिता एवं बम्बी कविता में दा काव्य सिद्धास्तों का अन्तर है । छोटे 
कचिता' मूलत: प्रमोत्त कचिता है, जबकि त्म्जी कचिता नाटकीय कविता है । नाटकीय 
कचिता' अर स्त्‌ द्वारत निरषित कार्य का कक्रण खिद्धान्त' « पर याधारित है | 
जबकि प्रभात कविता में सारग' बन जनुचिस्सन पर ढोता हे ।4 छोटी कविता के ज़िए 
चिसी विकधवस्तु कया दोना वावश्यक नहीं है । विषयवस्तु निदायत मामूली «सी 
कोई चींज दौ' सकती है । किन्तु प्रमीत का की उस वस्छु का कनुकण करते के जिए 
बाध्य नहीं है + प्रमीत कविता न अलुकरणात्मक है, न कॉनिाल्मक और से वश्यात्मक | 
इसके मूत्र में अनुचिम्तत पर्व अनुद्डुत्ति की प्रधानता है ।** डोटी कबचिता में भ्रावात्कता 
की प्रधानता' ढोती दे, उम्कि बंम्बी कविता में विधार प्रधान दोते हैं । लम्बी 
कचिता' विचार के जीटन विस्तार एवं तनाव की कीता है और प्रमीत या' हॉटी 
कविता विचार के संबनन की कविता है । गाव क्षणिक एवं बधु दोते दें, जवकि 
चिचार तार्चिक, प्रदीर्ध एव तनाव मुक्त दॉते हैं । त्रम्बी कचिता' के लिए सर्जनात्मक 
तनाव की आवश्यकता पर कन देते दुए मरेंग्द्ग मौदन ने जिख्रा है « * अनुकत एवं विवार 
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के लगातार दबात से या' चिसी विधायक चिंम्ब या रूपक की लगातार केन्द्रीय *स्पीत 
से ही सर्जातल्मक तनाव निम्बन्न दोता है । इसके शिना' ज्म्बजी कविता की (उसकी 
संरवना' चाहे कितनी अर्पक्त हों कत्यना नहीं की जा सकती ।" कादेववती ने भी 
लम्धी' कीविता' के लिए कलात्मक तनाव की आवश्याला पर का दिया है « “आधुनिक 
युगीन नम्जी काॉबिता की मूलधारणा' प्रमीत्तार्मकता' के खिल जिवारपत्मक प्रशाग्म्ति में, 
घजमा छा तनाव की उपज हे । इसी' कारण उछमें बढ़े कार्य के प्रबन्धात्मक तत्व मी 
एम जित दो आते हैं । एक लम्बी कविता विचारगत समाव के सतत त्म्जे क्रम में 
कई बैठकों में भी सृत्तिति ढो' सकती है, उसके लिए क्षग के तीतच्र गायादेश की शर्त ऋरी 
नहीं' है ।*” 
हिन्दी मैं निराला की दम की शक्ति पूजा एवं पन्‍्त की परिवर्तन 
थे दोनों कशितायें ज़म्बी कचिता' के अपरकियक उदाशरण हैं । ब्रेकिन राम की शक्ति 
पूजा" प्रबन्धाल्मकता, वतिबृत्तात्मकता' या जआाख्याम के बीच से जोजखिन है, ज्वकि 
'प्ररिवर्तेन' कचिता' हल साईं दबाजों' से मुक्त है । डी नरेम्द्र मोहन के शब्दों में « 
क्खिलारे बपेक्षाओ' से सम्बद्ध होकर ह राम की श्र क्त 
पंने या क जिुसा को सहारा' मेक उदित हुई थी $ हा, परिवर्तन 
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करती है । यह कविता कान्क्रस की दृष्ष्टि से ही नहीं अपने विश्यास की दृष्ण्टि 
से भी दिन्दी की पहली बम्बीं कविता मानी जा सकती है ।* 

सत्‌ 4960 के बाबद छोटी एवं बड़ी दौंनोँ प्रकार की कविताएं लिखी जाती 
रही हैं, लैफिन इस दौर की ब्रम्जी कचिताएँ अपैक्षाकृत अधिक साकत एव प्रषावोत्पादक 
हैं। सराठौंत्तर कवियों ने त्रम्जी कविता को बड़ी दूदता एवं तत्परता से स्वीकार 
किया' है + देंसा' कश्मा उनकी अआवरयकतता' एवं बाध्यता रदी दे । लम्बी कच्िता 
है शेकाबैब एक ग्री४ का की, जिले हारा ये कि व्यवत्था को विसंगतियाँ के प्रति 
अपने घिद्रींह, आक़ोश्र, अस्वीकार, बोखनादट, तनाव आदि जटिल भावाँ को 
व्यक्त कर सकते थे, क्योंकि छोटी कीविता' इन समाम विचारों एवं मनोगावाँ को 
अपनी सीमित शाक्त के कारण दौने में असमर्थ थी तथय' चरित्राँ एवं आख्यानोँ के दारा 
विस्तार एवं कलात्मकता के साक्ष फरम्थरिक जिचारँ को व्यका करने वाता काव्य 
का सामच्ली माध्यम ग्रबन्ध,न + सो जाध्निक एवं जटिल चिंचारों के अकूबल था और 
नन्‍्हीं' इन कऊ्ियाँ की लीड छिल्मंसक बैतना' से मेल खाता था । लम्जी कविता 
बस्तुतः अआश्युनिक युतीन 'स्थिजियाँ की अभिवार्यता' की उपज दे, जो प्रवन्धा त्मक 
काज्य रूप कै चिकरन स्वत्य अस्तित्व में जायी हे । अनुभव बताता हैं कि ज्यों « 
ज्याँ अ्ाधुनिक ममता किसित डोती गयी, स्थॉह्यों दंसके दलशथ मे चिन्दी 
साहित्य में प्रथन्ध काज्य के वरित्र में ता त्तिक दूच्छि से हीज़ आती गयी ६** 








#-अनदेतबँध! जम्जी ऊचिता का रंचवा चिधान,पृछ्0 935 से नहेरद्र मोहन । 
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रस वचन राय ने भी लम्बी कीविता की छाती प्रवृत्ति कें पीछे खिवारों 
की व्यापक्ता एवं उन्हें सजी न सकने की छोंदी कचिता की असमर्थता' को कारण सासा 
हे - ” दधर कुछ दिनाँ से नयी कविता' मैं लम्बी कविता की प्रवीत्ति बढ़ी है । इसका 
प्रधवम कारण यह हे कि कि अपने व्यापक अनुशतों को छोटी कविताओं में नहीं 
रस पाता है । इसके लिए माध्यम में विस्तार की आवश्यकता दौती है । इस प्रकार 
अनुड्त सत्य को ज्रेकित करने के क्रम में कविता लम्बी दौती जाती है । अपज रचनाकार 
» के वॉलिोहन के ज़िए इतना कुछ है कि वड़ थोड़े में उन सबको कद ही नहीं सकता 
कर उनकी" कहन।' उसके किए ऊऋरी है । अतः एक बार' कहना शुरू करने पर बातों 
का जम्बा' सिलसिला लग जाता है +$ कंजी कितालों के मूल में यही कारण सिदित 
है ।*' क्तियय साठौत्तरी लम्बी कविताओं का परिचय लिम्न है : 
आत्महत्या के चिरूद ' यह रघुवीर सदाय की एक बग्ली वेदारहिक कीिता' 
है । चजिमों देश के राजनीतिक एवं सामाजिक सम्दर्भा" कौ वहचाममे का' प्रधास 
किया गया हैं । इस कविता में केश के आम आदमी की पीड़ा चित है । "पूरी 
कचिला' के कैन्ड में जनता' या मौन हैं, जो दर अर्थ में कॉसि के लिए मुरितल है ॥* 7 
आत्महत्या के चिढ़ढ़', की बय में मंद मंचरता नदी, बीज जायश में हाफते हुए 
ज्यर की सर है « दइलीजिश एक वचन जैसे दूसरों वावब के कौतर घुल्ला दुंवा, तीसरे 
वाफ्य कौ अफी की और धवका दैता' हुआ उतीत होल है । इस कीचितां की संरच * 
मुश्ी की शीत और काज्य कध्य की उर्जा का प्रतिचिम्य 


हे ।”* पूटी कविता जपंभ्य के पैनेषन से युक्त है । 

















।* नयी कचिता $ उद्मत और जिकास, पु 256. रपमंवकपरपण । 
2» जात्महस्था' के चिलड़ काव्य छडद « पह्ुदों 
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ल्ुकमान अली : साठौत्तर दौर की यह एक महत्तपूर्ण लम्बी कविता' हे, जिसमें 
रचचिता सोमित्र मौहन हैं । यद कविता' कमान कनी के थचिंचारों एव॑ कृत्याँ के 
इर्द गिर्द घूमती हैं । इस कवविता' में कृकमान अन्री एक बौना' एवं विदूफानुमता पात्र 
है । अपने इसी पात्र के सहारे सौमित मौहन ने जीवन एज परिवेश की जीटलताजं',, 
विसंगातियाँ" तथा चिडम्बनाजोँ को प्रंच्तुत किया है । लुकमान अली' एक सामान्‍य 
आदमी का' फ़्तोक हैं और उसकी सारी पीड़ायें जातामान्य की पीड़ायें हैं ॥ इस 
कंपिंती' मे लोजिय मदिन ने साभात्िक एवं राजनीतिक चिसंगत्तियाँ एवं अन्तर्थिरोधाँ 
कै उद्दघाटन के लिए ज्य॑म्ध, एवं ऋन्नील बब्दाँ का प्रयोग किया है । *सामन्ती तथा 
बुर्जुआ समाज की उपरी भद्गता, शिष्टता, सँर्कार, मादा, शलीलता और सीरिसा 
कै यहाँ दुकड़े कर दिये गये हैं । पाठक के मन में इस समूची पर यीड़क ऋूयता' और 
सँरकृति के विरुद्ध घृगा पेदा' करने के ज़िए सौमित्र मौदन कविता में 'जरल॑ैस्कृतिकाण' 





वबता' अलीमीकरण कौ पक अस्त्र के रूप में इस्तेमाल करते हैं | « «७ « «» कक * + 
राक्रमल के मुचित प्रका में जो' भाषा का नगापन दिखायी देता है वह यहाँ चरमसीमा 
पर' एदूँव जाता दे । इलीजिए जुकमान जननी में भारतीय जीवम पढ़ज्लि उत्तकी राज « 
मौति उसकी सँरूृचि पव॑ सभ्यता का पूर्ण अनावरण सम्पत हो सका है ।*' 

मुक्ति अर : रफ़्मतर चौधरी की यद एक पुस्काकार कजी कीिता है । इस 
कविता की भ्रुग्मिका के अंत "में व्य्कित रफ्कमत चौधरी और में में रफ्ज़मल जौचर 
इन दोनों में कोई काव या खिछ्छेद यहां है | ७» » «» « « + « जिलीखिदा और 
जुकका ० ०२ “० + + इस कॉचिता' के मूलगत कारण है ।** से स्पष्ट दौँ जाता हे कि. 











।« काकानीन कचिता की इमिका « पू७ 339-8%, चि?्चम्धरयाथ उपाध्याय । 
7» मु चित प्रसंग « पूंछ % कि वक्‍तण्य « 
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यह कीचिता' राजमत्र चोधरी की जुक्ला एवं 'जिजीविका का दस्तावैज है । उन्होंने 
अपने जीवन की निजी जटिलताओं एवं तनावाँ कै माध्यम से इस कचिता मैं पूरे 
परिवेश की जीटेब्रता एवं तनाव कौ व्यक्त किया है । इस कविता में राकमल 
बोबरी ने अपसी' बीमारी का ठैर सारा दृश्य प्रस्तुत किया है । जिसकी और सौैत 
करते हुए विश्वम्भरनाथ उपाध्याय ने लिया है « “मुक्ति प्रसशा में रप्क़मल की दी 
बीमारी नहीं” समस्त कारस: हैक: की बीमारी चिजित है ।" उन्होंने उपनी बीमारी 
का बीकुए के किंग दूर में पूँरे देख की सोडा एवं बीमारी को समेटय दे 
*जैकिन मेरा' देश,मैरप' बैंट' ,मेर।' कापहर मैरी उँतडियाँ सुलने से बदले 

सर्जन का यह जान जैना' होगा' 

हर जगह नहीं है, ज्ल अथवा रक्‍्त अथवा मास जअयवा' भिद॒टी 

केवल हवा, कीड़ै,ऋम और मँदे पनाले हैं अधिक स्थानों पर इस देश में 

जहा सड़क फट' गयी हैं मंतें घहँ दत"' तक नहीं 

उपर की ज्यचा' चीरने पर जाग नहीं मिलेगी, नहीं धु्वा' 

जठर।" मन दावानन 

सब बुध गये अवानक बहले पंद्रह कारत की पहली रजत के बाद 

अब रफ् हो रास बी है पीला मवाद ।* - मुक्ति प्रसय - पू० ।+ 


इस प्रकार युजित प्रत्ंध कविता ये दटकर पततशीन राज्यीति की कविता है ।*£ 
पटकका 2 यद धृमित्र की बम्बी कीिता है । इसे 'स्वतस्थ काइत की बरासद! कया 
दे|ँ। यह ज्वरम्बता के प्रत्ति मोदभंम का प्रामाम्कि ब्रेखा जोदा' है । इस कलच्िला में 








धृभिन ने स्वतंद्ता के बाव के जाम चुनावाँ के नाटक, राज्यीति की पतनशीबता, 





> सफकालीन साहित्य पू्त॑ चिढ़ान्त « पू0 +7। किवम्कनाथ क्‍ उप छयाय | 
2« लम्यी कखिताजं का' इचना विधान ७ पू0 ।29, हॉ0 रमेश कूम्का मेत + 
3> संसद से सडक तक » पू७ 90पे, ।५३ तक « पृमित् | 
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भारत - पाक एवं भारत - चीन युद, त्राल बदादुर शास्त्री की मृत्यु तथा २ज्जीतिक 
एवं आर्थिक विसंगतियाँ के मध्य जूब्ती जनता की' बददाली को बड़े बेबाक ढंग से पेश 
किया' है । सम्पूर्ण कविता परिवैश की जीटलताजोँ एवं विडम्बनाजाँ कौ पेंश करने 
ताली' सपाटबयानी हैं, जौ व्य॑म्य एवं मुहावरों से युक्त है । यथा - 


"अत और भू की जड़ में 
चबाई गयी चीजोँ का अक्स 
उनके दाता पर पूँदना बेकार समाज्वाद उनकी जुबान पर अपनी सुरक्षा « 
का एक आधुनिक मुहातरत दे ।* « संसद से सड़क तक » पृ 426 धूमिल 


शगैने प्कनएक कौ परस लिया है 
मैने हर' एक कौ आवाज़ दी हे 
हर एक का दरधाणा खसटसटाया हे 


०२४ अं लेकर पक. अडाक. मेसीद.. जबह. व कीओ.. कक. सह... सी 
मैंने जिसकी भी पूँछ उठाई है 
उयकी' मादा पाया है ।" - बैसद से सड़क तक » पू0 5 £ £ 8 क्ूमित्र । 


साकौस्तरी लम्बी कचिताजोँ की अंतबला काफी लम्बी ते । उन सबका 
समीक्षाह्मक पहिचय दे पाना यदाँ सम्मव नहीं है । इस दौर की लम्बी कविताओं 
मेँ 59828: कला की कुढानी नदी ', राजे जोशी की सलीम और में और 
उनसठ का सान ', जिहाद की फठ-साड-पाकड पर्व", लीनाधर जुड़ी की बलदेवर्िक 
जलदेव वैशी! की 'उपनगर में वापसी ', नीलाभ की सँस्मरणारम्भ', विनोद शुक्त्र की 'लगका 
जयहिन्द' , और रमदस्क-त्मित्र की फिर वही लौग' प्रमुस्त हें । 
5 आामव्नगातियों की पेपजए 
_#हन्दी समीक्षा में ब्य॑ग्य' शब्द का प्रयोग पाश्चात्य क्मीक्षा के 'सैटायर ' 
शब्द के पंधाय के रूप में किया' गया है । ब्य॑म्य' शब्द ताना, बोली, चुटकी आदि 
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अथा का वाहक है ।* व्य॑ग्य,शब्द का तह सुद्द अर्थ है, जौ उसकी व्यजनावृीत्ति 
द्वारा निकलता है । 'ब्यैस्य, विचारों की साहित्यिक अभिव्याक्त की एक प्रणात्री 
है, जिसमें उपकयस, कटाक्ष, दाज्य, उकक्तितकता आदि के सहारे दिसी' व्यक्ति, 
ज्यवस्था या' सँस्था की अनेज़िता प॒वत॑ दुर्गुगों पर प्रहार किया जाता है । ड8 
यीरेग्द्र मेंहदी रत्ता के शब्दों में « “व्यंग्य मानव तथा' जगत की मूर्चताओं तथा 
अनाचारोँ को' पकाश में बराकर उनके उपहपस्य अथवा' घृणौ स्पादक रूप पर आलोचना त्मक 
हुहए९₹' करने में' संनर्भ एक सारी त्यक अभिव्यक्ति हैं । व्यापक दृष्टि से देखा जाय 
तो सम्पूर्ण साहितत्यक आाक़ौश कौ' ज्य॑म्य की सँज्ञा दी जा सकती है ।** 
ए0 निकन का मत है कि ज्य॑म्ध लौचिकता' या औत्तिता के विरुद्ध आक्रोश 
कप बाव है । दया करुणा एवं उदारता का उसमें अभाव रहता दे । तद 'व््याक्त पर 
कहा तीसा प्रहार करता है । वह इसना कट दो सकता' है कि उसे दास्य का लेश 
भीम को 7 सिण्कर्षत: उ्येग्य दास, उपदाल, वकील क्ति, कटाक्ष तथा वाम्तेदगध्य - 
नमशित ककया उन्ाली दे॥ जिसे द्वारा साहित्यकार, गल्यात्मक या काव्यात्मक ढंग 
सियाँ के पत्चि अपनी अल्नीच, अक्ौश्, अस्वीकार, विरोध, 
वक्त वरतप' है +$ जब साबित्यक्षार की चेतना की क्रगीति 
'स्काशमिक नहीँ कौ! पाली सो उसके मन में जाक़ौश, रोष, विद्रोद, 
अलकाणआ आती केक दल ऋ्राथों' कौ व्यक्त करने ताली भाषा या 















।- संक्षिप्त हिन्दी" शब्द सागर - पृ 95। , सै0 रामचन्द्र वर्मा 
2-> आधुनिक हिन्दी साहित्य में उयग्य « पू0 75, डा0 मेंहदी रस्ता | 
उन साठौत्तरी हिन्दी कीवता - परिवर्तित दिखाएँ, पू0 8। , विजय कुमार । 
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कथन वैली में बढ़ता एवं विदखब्ता जा जाती है और यही व्य॑ैम्य की स्थिति झौती 
हे । 

व्यंस्य हिन्दी कविता के लिए कोई नयी चीज़ नहीं है | सिद़ों नाथों 
की कक्ताजोँ, कबीर की सासी तथा सुर के अमर' गीत में इसका सफल प्रयाग देखा 
जा फता दे । हिन्दी की जादि कालीन कीविता' सै लैकर समकालीन कविता' तक 
व्यग्य की परम्परा चिद्यमानहे । जद तक साठौंत्तरी कविता की जात है तौ 
उल्कों निहित अजय फूकिन्ीय कचित्रार्थों' की कक्षा काफी तीखा एवं बहुआयामी है । 
व्य॑म्यात्मम्ता' इस दौर की कचिता' की एक विशेषता हे । साठौत्तरी कचिता' का 
व्यंग्य परिवेशनत विसंगीतियाँ की उपज होने के साथन्साथ कचियाँ के लिए एक कलागत 
अआवश्कता' भी हे । विज्य कुमार के शब्दों में - "कई कथियाँ के यहाँ ब्य॑म्य इसलिए 
भी हे, क्‍्यौँंकि भाषा में जसि सपाटबयानी पर जौर दिया जा रहया था, उसे 
नादकीय प्रभाव पेदा करने के लिए वकरौशक्ति या चिड़स्बनाबौश् का ढौना आवश्यक 
था ।* 

सावौ र्तरी कचिता के अन्क्रात मागार्ज् की कविता मैं जो व्यंम्य,काता या 
चिड़म्ज्तानोच है, वह बहुबोमैपत में रहित, किन्तु तीसेपन से युक्त है । जिना बूंबनाइट' 
घर एप के वे अपनी बात को' ज्यैस्याश्सक दंग से बढ़ी सहजता' के साथ प्रस्तुत करते हैं । 
नेहरू के बालन पढ़ उकका बीलो!ख्वेंम्यात्मक सपाट बयान वुछ कल प्रकार है ! 
"मैडुवा' पहनते जयप्रकाश कहोंदा' किनारे' खल जाते 
हॉमे हो' जाते राज्यवाल्त लौहिया' जे में कर खाते । 


माँपालग दॉते मफरबन्द राजाजी माया छुटवाते 
रतेंदी अंद जिहारी थी 'िक्ला की बोनी सेना 


इरशिदासित चविशायें , पू0 ॥8 ५, विजय कुमार । 




















चौड़ा हौता' कुछ भाल और, तुम रह जाते दस साल और |/ 
जित्र वाले होते सौसिस्ट, धनपत्तियाँ' को लेनिन भाता', 


माजी' आकर मिलता तुमते पेकिंग दिल्‍ली से शरमाता ।4* « नागार्ऊते ; - 
चुनी' हुईं रचनायें भाग दो, पू७ ॥63«6& 


अपनी 'काज्नी' माई कचिता' में नामार्जुन ने इ्न्दिरा गांधी पर ज्यंम्य करते दुए 
जिसा है ; 


#जखिलना' थूत पिया हैं जाती नहां घुमारी । 
कु और अंध्धी हे महया जीभ तुम्दारी । 
ऋकपओर के लिए गरीबों पर निगाह से 
धमपत्तियाँ" के जिए दया की सुन्ती राह है । «प्यासी पथराई वर्धिं - 
पृ० 56, नागाईन | 


नागार्जुन के व्यैग्य की धार बड़ी तीखी है | वे अपने हर्य॑ग्य कै माध्यम से शीफकोँ 
के उपर उतनी ढी' बेरहमी से प्रडपर करते हें, जितनी बैरइमी से वै जाता का सौफा 
करते हैं । उनके सारे ज्येग्य प्राय: राजनीतिक व्यवस्था' पर दे ; थे सामातपकि एव 
अर्थिक विसंगलियाँ' को भी राजनीति ते अलग करके नं देखते, वर्याँकि राज्जीति 
का ही. हर ऊाह दाल है । नागा की कविताओं के नाम की प्राय: ब्यैम्यात्मक 
हैं । यथा « काजी माई, कब होंगी इसकी दीवाली, इजार>दजार बाहाँ वानी, 
ते अन्दर से बांस करे, आदि । 

कैदारनाथ वाल की मार ज्यार की बापे तथा कहें क्रेंवार कती-आरी 
काव्य कोड की कचिताजँ मैं व्यंग्य की भरमार हे । राज्जेताकों की गाफकाबाजी पर 


रा 








ब्यंम्य करते इुए केदारमाय ताल ने जिखा है : 


*देश में लगी जाग को 
नपृकाणी मेला 
शब्दों से बुझाते हैं 
वाज्यारा से 
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उसर की उर्वर 

और देश कौ 

आत्मनिर्भर बनाते हैं 

लौकतन्त्र का शासन 

भाफातन्त्र से 

चलाते है । - मार प्प्पार की थापें - पृ० 26 


अपनी नेता कीचविता मेँ नेताओँ' पर तीखा व्य॑म्य करते हुए बड़े सहज द॑ग से कहते हैं ; 


*तुम्हररे पाँव 

देवताओं के पाँव हे 

जौ जमीन पर नहीं पड़ते 

हम वन्दना करते हैं तुम्हारी 

नैता ।* - कहेँ कैदार खरी खरी ', पृ० ।42 


रघुवीर सहाय की कविता मैं जौ व्य॑म्य हे वह परिरस्थीतिजन्य करूणा के 
भाव से औल-प्रोत है । मध्य वर्गीय जीवन की पीड़ा, विवशता एवं॑ देन्‍य की व्यक्त 
करने वाली उनकी व्यँग्यात्मक्ता का निम्न उदाहरण काफी मार्मिक हे : 


"घर में सब कुछ है जो औरताँ कौ वाहिए 
सीलन भी और अन्दर की कौठरी मैं पाँच सैर सौना भी , 
और सन्‍्तान भी जिसका जार बढ़ गया है 
जिसे वह मासिक पत्रिकाजाँ पर हगाया करती हैं 
और ज़मीन भी जिस पर हिन्दी भवन बनेगा ।" -'जत्महत्या के विल्द्ध 
पृ0 45 
कैदारनाथ सिंह ने “दो मिनट का मौन" कविता में वर्तमान शासन पर 
तीखा व्यंग्य किया है, जौ अपने वायदा एवं शब्दाँ के माध्यम से जनता को गुमराह 


करता है और अपनी विगत असफलताजोँ पर परदा डालता रहता है । इस कविता 
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का शीर्षक अपने आप में व्यंग्यात्मक है : 


"इस महन शताब्दी पर 
इस महान शताब्दी के 
महान इरादा पर 
महान शब्दों 
और महान वायदाँ पर दो मिनट का मौन ।" -'यहाँ से देखी' ,पृ० ।5 
सर्वेश्वर दयात्र सक्‍सेना' ने निम्न कविता मेँ देश की प्रजातन्त्रात्मक व्यवस्था 
पर तीखा' हमला किया है । अपनी व्व्यंग्यात्मक भाषा के माध्यम से उन्होंने इस 
व्यवस्था की असलियत को पूरी सच्चाई से खौला है । उनकी दुष्ट में यह तनन्‍्त्र दॉग 
एवं 'विश्वासघात से युक्त हे । प्रजातन्त्र ती'लाठी मेँ लटके जी की तरह है : 
*बुकियाँ निकलती है दाग की 'किवासघात की 
बदबू आती है हर बार 
एक मरी बात की 
कॉकतन्त् को जूते की तरह ल्राठी में लटकाये 
भागे जा रहे सभी 
सीना पुलाये ।/ - गर्म हवाएँ' - पृ० ।7 
देश में घटने वाली दुर्घटन।, एवं बदहाली कत मूल कारण स्वय॑ होते हुए 
भी दूसरे तत्वाँ को उसके जिए उत्तरदायी ठहराने की शासन की प्रवीत्त पर व्य॑ग्य 
करते हुए अल्ण कमत्र लिखते हैं : 
“सरकार ने कहता 
कारखाने मेँ मोत्री कली उसमेँ 


ट्रेड यूनियन का हाथ हे 
मारे गये मुसहर उसमें भी 
किसान सभाजाँ' का हाथ हे 
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विद्यार्थियाँ के हंगामा में 

छात्र संगठनों का हाथ है 
और राज्य में जौ गड़बड़ी है 
सब में कम्युनिस्टोँ का हाथ है 
हुजूर ने ठीक फरमाया 


इस दुनिया के पीछे भी ईश्वर का हाथ है ।" -'अपनी कैवल धार ',पृ० 29, 
अलूण कमल । 


गौरस पाण्डेय, साम्प्रदायिकता एवं जातीयता के आधार पर खून,कत्ल या 
दंगा करके वीट की राज्नीति करने वाले राज्जेताओँ पर तीखा व्यंग्य करते हुए 
लिखते हैं : 
“इस बार दंगा बहुत बड़ा था 
खूब हुई थी सून की बारिश 
«१; अगले साल अच्छी होगी 
फसल 
मतदान की ।" -'जागते रही सौने वालों '- पृ0 5, दंगा,गौरख पाण्डेय । 
साठीत्तर, कल्ियाँ में धूमिल का व्य॑ग्य अपैक्षाकृत अधिक तीखा है । उनके 
व्य॑ग्य में उनका परिवैश सारी विसंगीतयाँ' के साथ उपस्थित दिखायी पड़ता है । 
व्यंग्य के पैनेपन के चलले उनकी भाषा चुस्त एवं मुहावरेदार हो गयी है | धूमिल की 
कविता 'मौची राम ' में व्यंग्य की तीक्ष्णता बड़ी आकर्षक हे ; 


"बाबू जी | सच कहूँ - मैरी निगाह में 
न कोई छोटा है 
न कोई बड़ा हे 
मेरे लिए हर आदमी एक जौड़ी जूता हैं 
जौ मेरे सामने : 
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धूमिल ने अपने काव्य संग्रह 'कल सुनना मुक्े ' में देश की बदहाली पर व्व्य॑ग्य 
करते हुए कहा है : 


"प्रेस में असफल छात्रायें 
अध्यातिकाएँ बन गयी हैं 
ओर रिटायर्ड ढ्ट़े 
सर्वोदियी 
अदमी की सबसे अच्छी नस्ल 
युद्वों में नष्ट हो गयी 
देश का सबसे अच्छा स्वास्थ्य 
विद्यालयाँ मेँ 
संकृगमक रीग से ग्रस्त है ।” -'कल सुनना मुझ्ले' - पृ० 29, एक कविता : 
कुछ सूचनाएँ । 
जगूड़ी ने भी धूमिल की ही तरह सू'क्ति रचना एवं मुहावरेबाजी के माध्यम 
से अपने अ्य॑ग्योँ में पेनापन लाने का प्रयाल किया है । उनके काव्य संग्रह - नाटक जारी 
है, तथा रात अभी मौजूद है' - की कीव्ताओं में प्रायः व्य॑ग्यात्मकता विद्यमान है । 
नेताओँ की गीतिचिथधि पर व्यंग्य करते हुए लीलाधर जड़ी ने लिखा है : 


*नेतगा' इस देश का सही तर्क है 
जह। पर' सब का बैहा' गर्क है वह महान है 
उसके कन्धे पर देश हे 
और जेब में कौई केश है 
उसकी एक ही आदत है 
नि आज भी और कल भी उनका कहाँ स्वागत है 
उनके सभी काम देश के काम है 
याने वे देश खाते है 
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देश का पेशाब करते हैं 
वे देश का क्‍या नहीं करते १ 


सिक्का बदल बदल कर देश का सही हिसाब करते हैं ।" -'नाटक जारी है' 
पृ० 97, लीलाधर जा़ी 


इस प्रजातन्त्रात्मक व्यवस्था में नेता वर्ग किस तरह से पूँजीवादी शाक््तियाँ 
से हाथ मिलाये हुए हैं तथा संसद तक किस तरह पूँजीपततियाँ का प्रवेश हे « इसी तथ्य 
की व्य॑ग्यात्मक शैनी मैं व्यक्त करते हुए उदय प्रकाश कहते हैं : 


"महपुरुष की धौती का 
एक छोर 
नगर सैठ की तिजौरी मैं है 
दूसर] संसद की कुर्सी में ।" -सूनो कारीमर पृ० 7 ,उदय प्रकाश । 
निष्कर्षत: व्यंग्य साठौत्तरी कीक्ता की भाषा की एक अनिवार्य विशेषता 
है। भाषा की व्य॑ग्यात्मकता ने परिवेश की विस॑गातियाँ कौ प्रभावपूर्ण दंग से बयान 


करने मैं कीवियाँ कौ पूरा सहयौंग दिया है । 
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चिद्रीह किसी व्यवस्था को अस्वीकार करने लथा उसे नष्ट करने की मन; - 
*स्थीत का क्ियात्मक रूप हे । किसी व्यवस्था मेँ विद्यमान उनेतिकता, अतार्बिकता 
एवं अनुपयुक्तता के कारण, उस व्यवस्था के प्रति मन में असन्तीष उत्पन्न होता है 
और उससे मौहभंग हो जाता है । अतः व्यक्त उस व्यवस्था को अस्वीकार करने, 
उस नष्ट करने तथा उसके स्थान पर एक नयी व्यवस्था स्थापित करने का मन बनाता 
है । यही मन: सस्थीत विद्रौहद का सुक्ष्म एवं अव्यक्त रूप है । जब इसका प्रस्फूटन 
गीतीविधि या क्ियाविधि के रूप में होता हे,तौ विद्रौह मूर्त रू धारण करता है । 
विद्रोह की मन: सस्थाति साहित्य, भाफा, सशस्त्र संघर्ष आदि किसी भी रूप में 
पुकट हॉ' सकती है । विद्रौह-अकोश, प्रत्तिक्रिया एवं कगान्ति से भिन्‍न है । आक्रोश 
ऑकिमप तत्त्व के प्रीत एक प्रकार की झुप्नैलाहट एवं बड़बड़ाहट है, जबकि विद्रोह 

फुफ्म्कसरकक को उसाड पैकने की कार्यवाही है | 'प्रतिक्रिया' किसी कार्य का 

उल्टा कार्य' या किसी कार्य के विपरीत कार्य' है, लेकिन विद्रोह अनोचित्य के 


अधार पर किसी कार्य या कार्यप्रणाली कौ नष्ट करके उसके स्थान पर ओऔचित्या - 








धारित कार्यप्रणानी' की स्थापना का ड्रथास है । विद्रोह विसी व्यवस्था में उत्पन्न 
हौती रहने वाली अक्तियाँ"के विल्द निरंतर काने वाली प्रक्षिया हे, जबकि क्रान्ति 
फिसी व्यवस्था में आमूल परिवर्तन हे । 

चिद्रोौह के दो कारण दौते हैं - अआन्तीरक एवं बाहदुय । दोनों कारणों के 
पारस्परिक संयौग एवं सहयोग के जिना विद्रोह सम्भव नहीं होता है । बाहुय कारण 
से तात्पर्य राजनीतिक, आर्थिक एवं सामाकि साँस्कीतक विसंगीतयाँ से हे, जबकि 


अ्तिनरिक कारण से तात्पर्य व्याक्त की वैचारिक प्रगीतिशीलता से है, जिसे अधुनिक 
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लोध, परिवेश बीध या वर्तमान बीध भी कह सज़्ते हैं । जिना वेचारिक प्रगीतिशीनता 
के व्योक्त किसी भी विसंगति के विरूद्ध विद्रौह नहीं! कर सकता । विद्रीढ़ की सार्थक्ता 
उसके बहुजन हिलताय या जौकमीलकारी होने मेँ है । स्वार्थप्रेररित चिद्रौह तो अराजजता 
एवं उच्छैकलता' हैं । साहित्य या जीवता में निहित विद्रोह वेवारिक होता है । यह 
अलग बात हे जि सशस्त्र विद्रोह के लिए वह प्रेरणा स्रौत बन जाय | साहित्य मेँ 
विद्रौह की अभभिव्यीक्त 'यथार्थीचक्रा ', 'अस्वीकार की भावना , विध्व॑स की उत्तेजना , 
एवं 'नवीनिमणि की प्रेरणा' के रूप में होती है । 

हिन्दी कविता मैं प्रगतिशील विवारों का प्रस्पुक्न सर्वप्रथम लिद्धोँ एवँ नाथां 
की जता में हुआ है. और यही कारण है कि हमें हिन्दी कविता मेँ विद्रोह का स्वर 
भी सर्वप्रथम सिदढ़ाोँ एवं नाथों' की कीचिता में ही सुनाई पड़ता है । इन कीवियाँ का 
चिंद्रोड तत्कालीन समाज में व्याप्त धामिक-अडम्बर, ब्राइमगवाद, छुआ-छूत एवं 
वर्ण-भेद लेक हगी सीमित है । 

दक्षि! भारत में आलवार भक्‍्ताँ द्वारा शुरू किये गये भीक्त - आन्दौलन 
का स्वर ॒ भी विद्रोही है। उसने भीकक्‍त एवं साधना के स्तर पर जाति-मैद एवं स्त्री - 
पुरुकात अन्तर के चिरूुद्ध आवाज उठाई हैं । रामानन्द कै नेतृत्व मेँ उत्तर भारत में 
अाकर यह भीवत आन्दॉलन अपैक्षाद्त जीधक विद्रोही हो गया' है । हिन्दी ऑऔक्त- 
काव्य रामाननन्‍्द के भी क्त-उपन्‍्दोलन की देन है । हिन्दी भीक्‍त काव्य में धामिक - 
अडम्बर, जातलिगत ग्रेद-भाव, स्त्रयाँ पर थौपी जाने वाली खौखली मर्यादाजँ के 
चिरूद्ध विद्रोह खिद्यगान है । उसका यह चिद्रौह मात्र भीक्‍त एवं उपासना के स्तर तक 
ही सीमित नहीं' है,बील्क वह सामाक्कि स्तर तक व्याप्त है । कबीर एवँ मीरा 
$ काव्य में चिद्रोढ का स्वर प्रखर एवं मुखर है,ज्बीक वद सूर एवं तुलली की कीविताओं 
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में प्रच्छन्न है । रीकत्तिकाल्रीन कीवता में विद्रोही स्वर लुप्त है। इसका कारण, 
ऊकचवियाँ का सामन्‍्ती मूल्याँ के पौफों के आित हो जाना है | वीर रस की 
कविताएँ प्रशीस्त परक हैं, विद्रोह परक नहीं! । रीतिमुक्त कीवयाँ का विद्रोह 
प्रणय स्वच्छन्दता की सुविधा तक है और उसमें वेदना' एवं पीड़ा की औषध्कता है । 
लिद्रोह का जौ स्वर रीतिकाल मैं लुप्त हो गया था, वह पुऔनर्जागरण के 
प्रभाव के कारण आधुनिक हिन्दी कीविता मैं जागृत ही उठा । पुनर्जागिरण का स्वर 
खिद्रोंही रहा है । धार्मिक-सामात्क्ति स्तर पर उसने हिन्दू धर्म एवं समाज को 
करीतियाँ के विरूद्ध विद्रोह किया हे और राजनीतिक - आर्थिक स्‍तर पर उसका 
चिद्रोंह साग्राज्यवादी - पूजीवादी जिीटिश सत्ता के पिरूद्ध रहता है । हिन्दी साहित्य 
का भारतैन्दु युग, द्विवेदी युग एवं छाबावाद पुनजमिरण से प्रभावित है । अत: इन 
युंधों' की कीविताजँ में उसके विद्रोही चिन्तन की साहितत्यक् अभिव्यक्ति हुईं है । 
भारतैंन्दुफूीन कीवता में निड्ित राजनीतिक चिद्रोह ज़िडटिश मुकुट के प्रीत्त भीकत के 
कारण आरम्भ मैं अन्तीर्वरोधग्रस्त है । लेकिन जैसे-जैसे जज्ीटिश मुकुट से मौहरभंग होता 
गया हे, वेसै-वैले विद्रोह स्पष्ट एवं तीखा होता गया' है । द्विवेदी युगीन कीवता में 
निहित राजी त्तिक एवं आर्थिक विद्रोह उस समय ज्िटश सत्ता के विरू८दू वर रही 
आतंकवादी एवं उग्रवादी गलिशिचियों के चनते काफी तीखा है । छायावादी कीवता 
में भी जिटिश सत्त# कै चिहद्ध विद्रोह है, लेकिन वह गांधी के सत्य-बहिंसा एवं 
सत्याग्रह के प्रभाव के कारण कम मुखर है । भारतेन्दु युगीन एवं द्विवेदी युगीन कीविता 
में धार्मिक एवं सामाजिक रूद्धियाँ के विरूद्ध किया गया विद्रोह सुधारात्मक एवं सामूहित् 
है, नीकिन छायाबादी कीकता का यह चिद्रौह आमूल परिवर्तन की भावना एवं बहुत कुछ 
वैया कतकता एवं स्वच्छन्दता की चैतना से युक्त है । छायावादी कीवता में ज़िटिश 
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अर्थतन्त्र के प्रीत तो चिद्रौह क्रिया दी है, लैकिन इस युग के उत्तरार्द क्री कीवताजों 
मेँ किसी भी पूँजीवादी तन्त्र के द्वारा देश की जनता के जिये जाने वाले शोीफा के 
विरूद्ध भी विद्रोह के स्वर विद्यमान है । छायावाद के उत्तरार्ड में पूँजीवादी अर्थतन्त्र 
के विरूद्ध पनपत' विद्रोह प्रगत्तिवादी कीक्ता का मुख्य स्वर बना है । 

प्रगीलिवादी कीक्ता मार्क्सवादी शविन्तन से प्रभावित है । इस जीविता ने 
शोफा को सारी विसंगीतयाँ--रप्जनीलिक, आर्थिक, सामाजि - सास्कृतिक)की 
जड़ मानते हुए अपना विद्रोह प्रकट किया है । इस काव्यधारा का विद्रोह अआमूल - 
परिवर्तन की चैतना एवं सामृहिकता की भावना से युक्त है । प्रयोगवाद की फ्नवादी 
फाव्यधारा का विद्रोह जनसामान्य कै हित की भावना सै फ्रेरित है, जबीक इसकी 
व्यीक्तवादी काव्यधारा का विद्रोह आत्मरक्षा एवं आत्मीहित की भावना से युक्त है । 
इक... नयी कीवता स्वातन्द्यौत्तर जीवता हे । इसमें निडित विद्रोह राजनैतिक 
आर्धिद-सस्‍्तर पर किसी विदेशी व्यवस्था के विरूद्ध न होकर स्वदेशी व्यवस्था के 
ििल्‍्ड है । बढ तक इस कविता के सामाज्कि - सॉस्कृतिक विद्रोह का प्रश्न है, तो 
वह भारतीय समाज एवं सँस्कीत की परम्परागत रूढ्वियाँ के प्रति है । साठोत्तरी 
क्रीक्ता का चिद्रौद्वी चिन्तन नथी कीवता के विद्रोही वचिन्तन का विकास है । नयी 
कीवता का चिदरौह साठोल्सरी ऋीवता' की अपेक्षा कम प्रखर एवं मुखर है । इसका 
कारण, नयी की वितड के की तन 
बना रहना है । जबकि साठोल्तर कीवयाँ का मौह भारतीय व्यवस्था से पूर्णतः भंग 





में भारतीय व्यवस्था के प्रीत मोह का कुछ- न - कुछ 





हो गया हे । सच्चाई यह है कि नयी कीवता में जो विद्रोह कसमसा रहा था, वह 
साठौत्तरी कविता में अँगड़ाई लेने लगा है । 

स्वतन्त्रता एवं स्वदेशी सत्ता से देश की जनता को बड़ी उम्मीद थी । लेकिन 
स्वतन्क्नता के बाद देश में स्थापित काप्रैेस सरकार ने जनता की उम्मीदों पर पानी फेर 
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चदिया । उसका समाज्वाद का नारा, बल नारे तक ही सीमित रहता | जनता को 

देश में साजज्वादी सुधाराँ की एक बझलक भी नहीं दिखाई पड़ी । न गरीबी का 

दृश्य बदला' और न आर्थिक विफाता में कमी आयी । आर्थिक, राजनीतिक एवँ 
सामाजि न्याय को बात सौविश्लान की पोथी मेँ दबी रही, उस्त पर अमल नहाँ किया 
गया। । भारतीय राजनीति का तेजी से चारिकि पतन हुआ | राज्जीति का 
अपराधीकरण हुआ | घूसघौरी, कमीशनखौरी , घोौट।लनेबाजी, दलबदल अगदि जन - 
प्रत्तिनाधियाँ कै चीरत् बन गये । फ्लतः सर्वत्र अराजता एवं अन्याय की स्थिति 
उत्पन्त होती गयी और जनता कौ राज्मीतिक एवं प्रशासीनित स॑सस्‍्थायें (संसद, सीविधान, 
प्रजातन्‍्त्र, समाजवाद, नेता, अधिकारी आपदि]निर््थक साखति हो गयी । गरीबी का 
गज उपर उठता गया, आर्थिक विफष्मता की खाई चौड़ी होती गयी और बेरोजगारों 





की सकंूया' बढ़ती चनी गयी । स्वतन्त्र दौकर भी शौजित होते रहना जनता की 
की रहते । इस सारी जीटल परिरस्थीतियाँ' के क्लते ॥960 तक पहुँचते - 
पहुँचते जनता कैए' शासन से मौहभंग हो गया । उसने जहाँ मतदान के माध्यम से कम्रिस 





कौ नकारना शुरू किया, वहीं उसने कांग्रेसी शासन के विरुद्ध विद्रोह एवं आन्दोलन 
भी शुरू किया | %60 के बाद तोौ' ऐसे अन्दोलसों की एक शुंघना हीहे। जैसे ।967 
का नक्सनबार्डी जिसने चिंद्रोंह, ।975 का उ0 प्र0 का पी0 ए0 सी0 विद्रोह, ॥974 





का जयप्रकाश का' युवा जन्‍्दलिन 

स्वतन्त्रता के बाद, औद्योगीकरण एवं शिक्षा के प्रतार के कारण जौ सामाक्ि 
सास्कीतक परिवर्तन शुरू हुआ, उसका प्रभाव छठें दशक के बाद एकदम स्पष्ट हो' गया । 
जनसया' का' नगरॉनन्‍्सुख पत्रायन हुआ, परिवार विश्वण्डत हुए, लोगों का वेयी क्तक 
िक्वडन हुआ, यौन सम्बन्धों की परम्परागत सीमायें दूदी, अश्लीलता को फैशन के 
रूप में स्वीकार किया गया और ईश्वर एवं धर्मीवषयक पारम्पीरक सोव को क्षटका 
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उत्पन्न हुई इन्हीं राज्नीतिक, आर्थिक, एवं लामाजिि-साखाततिक विसंगतियाँ के 
कारण साठौत्तरी कीतता मेँ विद्रोह का स्वरा पनपा और वह इतना तीखा ही गया 
कि उसे इस दौरे की क्िता' को एक सास विशेषता के रूप में स्वीकीत मित्री । 

यक्षीप इस कचिता ने स्वातन्बईयोत्तर भारत की राज्जीतिक, आर्थिक एवँ 
सामाकि-साॉस्कृतिक आदि सारी विसंगतियाँ के प्रीत विद्रोही रख अशितयार किया 
है, लेकिन राजनीति पर इस कविता की चिद्रोही दृष्टि अपैक्षाकृत अधिक केनन्द्रत है । 
यही' कारण है कि सामान्यतः साठौत्तरी कीवता का छिद्रोह राजनीतिक विद्रौद का 
पर्याय बन गया' है । साठौंत्तर कीवियाँ ने इस तथ्य को भली-भाति समन्न लिया था 
कि आज की स्स्थिति में राजनीति जीवन के मून में है । जीवन के हर क्षेत्र की विसंगति 
प्रतय: राजनीतिक धोखाधड़ी का पीरिणाम है । राजनीतिक, आर्थिक एवं सामाजिक 
न्याय राजनेताओं की अष्टता के कारण आम आदमी से दूर हें 

इस कीतिता ने जहाँ एक और शासन या राजनीति के जनविरोधी कृत्यों कै 
खिलाफ समय-समय पर उठ सड़े हुए जनान्दोलनोाँ एवं जनविद्रोहाँ-- जैसे नक्सलबाड़ी 
किसान विद्रोह, जयए्काश नाराया की युवा क्रान्ति अगीिद, के स्वर से स्वर मिला 
कर अपनी टघिद्रौह्दी कैलना कौ जभिव्यक्त किया है, वहीं दूसरी और राजनीतिक एवं 
प्रशासनिक पररिदृश्याँ' की यथार्थ तस्वीर सींच कर भी अपने विद्रोह्दी चिन्तन को स्पष्ट 
किया है । इस कीचिता' ने ख्तन्वता, सीविधान, संसद, नेता, प्रजातन्‍त्, समाजवाद 
चुनाव आदि कै उन सारे ढोगौ एवं छद॒म रूपों का पदरफिाश किया है, जिनकी आड़ 
मेँ आम जनता का शोफा हो रहा है । इस कविता का विद्रोह मात्र व्यवस्था के 
छदृम स्वरुप के यथार्थनीचका तक ही सीमित नहीं हे, बील्क यह कीवकता इस जनीविरोधी: 
शोषक राजनीतिक तनन्‍्त्र को उस्चाड़ पैकने का दम भरती है और जनता से इसके क्‍विरूड 
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सीधी कार्यवाही की बात करती है । आर्थिक विसंगीतयाँ के प्रति इस कविता ने जौ 
स्वर उठाया हे, उसमें भी राज्जीति एवं शासन व्यवस्था के विरूद्ध विद्रोह की अनुगुँज 
है । कारण, देश की जनता की आर्थिक बदहाली एवं उसके शौका के जिए व्यवस्था ही 
दोषी है । सच््दाई तौ यह है कि साठोत्तरी कीकता का राज्जीति के प्रति सारा 
विद्रोह, राजनीतति की दुश्चीरेत्रता के फ्लस्वरूप उत्पन्न शीका, अन्याय एवं आर्थिक 
खिस्ीतियाँ' का परिणाम है । साठौत्तरी कविता ने स्वतन्त्र एवं कातन्त्र भारत मेँ 
पनपने वाली गरीबी, भुत्ममरी एवं आर्थिक शीफा की प्रीक्षिया का खुलासा करके 
स्वतन्त्रता एवं शातन्त्रात्मक व्यवस्था कौ ही आड़े हाथ लिया है । 

साठो त्तरी कीवता ने व्यीकत के स्वच्छन्हु विकास में बाधक समाज-संस्कीत 
की पारम्परिक मान्यताजोँ, जैसे सामन्ती मुल्य, नारी विवयक् पारम्परिक दृष्टिकोण, 
धर्ष एवं ईश्वर विषकाञंध विश्वान्न, विवाह एवं यौन सम्बन्ध की परारम्पीरक मर्यादा 
अधि, पर तीखी वोट की है । इस कीक्‍ता ने या>्न्त्रिक एवं अर्थप्रधान नगरीय संस्कृति 
पर भी थौट की है, जहाँ आम बादमी कुठा, अवेलाप्न, अवमानना आदि मनोभावाँ 






बर्वीकार>पह् वविध्य॑ंत के रुप में व्यक्त हूआ है । साठौत्तरी कीवक्ता 
का विद्रोह ददिग्श्रमित भी हुक कै $ हुहूत- तारे कीय ऐसे भी हैं, 'जिन्दॉने विद्रोड 
की फैसन के तौर पर अपनाकर अपनी पहचान बनाने का प्रयास किया है । व्यवस्था की 
अनेतिकता एवं अप्रासीगता पर चोट करने के प्रयास में वे स्वय॑ अनेज्तिक एवं अप्रासगिक 
ही गये हैं । यौन शब्दवलियाँ एवं योनब्िम्बोँ' को हठपूर्वक्ष अपनाकर उन्होंने कीक्‍्ता 
की कहूप कर दिया' है । 
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साठौत्तर कचियाँ ने समकालीन परिवेश की जीटलताजँ एवं विसंगतियाँ के 
कारण अपने मन मेँ पनपै आक्रोश एवं विद्रोह की सफ्ल अभिव्याकत में बाधक काव्य के 
परम्परागत प्रीतमानाँ' को विघाटिल्न करके नये प्रतिमानाँ कौ सृज्ल किया है । उन्होंने 
काव्यन्भाषा के अभिजात्य एवं अआउम्बरपूर्ण स्वरूप को नकार कर उसका सहज एवँ नंगा 
स्वरुप प्रस्तुत किया है, जिसमें सारे विचार स्पष्ट रप से झच्कते हैं । उन्होंने सारी 
वर्बनाजोँ का परित्याग करके सामाजकि स्तर पर अश्लील समझे जाने वाले शब्दों का 
औबीीहिचक प्रयोग किया है । कारण, श्लीज़ समझे जाने वाले शब्द आक्रोश एवं खिद्रोह 
जैसे भावाँ को उतनी सघनता के साथ नहीं व्यक्त कर सकते, जितनी स्घनता से इन भावों 
की श्नील शब्द व्यक्त कर सकते हैं । जहा अश्लील शब्दों का सायास प्रयौग हुआ है 
वहाँ क्रीवता ऑपकि कुरूप हो गयी है । साठौत्तरी कीवता की भाषा गद्य के निकट है 
और उस जनभाषा के शब्दों की प्रवुरता दे । 

साठौत्तरी कवियाँ' ने कीवता कौ जिम्बाँ के दबाव एवं घुटन से मुक्त करके 
'सपाटबयानी ' कै उन्मुक्त वातावरण मेँ श्वाँस लेने का अवसर दिया है । उन्होंने जिस्जल 
कौ काव्यप्रीतिमान ' की कैगी से खाँच कर बाहर फैंक दिया है और सपाटबयानी को 
उसके जिकल्प के रूप मेँ अपनाया है । इसका कारण, ब्िम्बाँ का विवाराों को सहज एवं 
स्पेष्ट अिव्यक्त मैं बाधक हौना हैं । साठौत्तर कीवर्याँ का घिद्रोह 'जिम्ब' से 
नहीं 'जिम्बवादिता ले हैं । 

यत्षीप साठौत्तर कवियाँ ने छोटी कवितायें भी लिखीं दे, लेकिन उन्होंने 
अपने वैचारिक तनावाँ की अभिव्यीक्त कै लिए लम्बी कीवता' को ही साधन बनाया 
है। लम्बी कीवता उनकी रचनात्मक अवश्यता है । कारण, छोटी कविता झताव 
युक्त लम्बे विवारोँ कौ ढो सके मैं कप है. और वाख्याम एवं चोरित्र को ढोमे वाले 
इश्लिवृल्त या प्रबन्ध तंनावयुक्त विचार के अनुकूल नहीं' है । सीठोत्लरी कीवता का 


डर्यम्य पररितेश को विर्सगीतयाँ कौ उचज है, जिले साध्यमेंसे:्येंह कचिताएँई, 
सही अखिव्यीकल में सफल हुई हैं। 
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ग्राम्या “ पंत - भारती कडार प्रयाग 

युगपथ - पंत - भारती भैडार लीडर प्रेत आगरा 
स्कन्द गुप्त « स॑ं0 ।998 - प्रसाद « लोक भारती प्रकाशन इलाहाबाद 
नवीन « गोपालसिंह नेपाली « 

जीवन के गान - शिवमंगल सिंह सुमन 

प्रलय सृजन - शिवमंगल सिंह सुमन « प्रदीप कायल्रिय मुरादाबाद 
धरती प्र0 सं० “ निलोचन « नौलाफभ प्रकाशन, इलाहाबाद 
मधु लिका - अँचल 

प्रभात फेरी « नरेन्द्र शर्मा 

सार स्प्तक -चतुर्थ सं0 > स्र0 अन्नेय - भारतीय ज्ञानपीठ 

दूसरत सम्कक - पए0 सं - सं0 अन्य - भारतीय ज्ञानपीठ 


तीसरप खब्तक तु& स॑ं0 - सं0 अन्य - भारतीय न्ञानपीठ 

> सँ0 वन्य 

« मीन रूपचन्द_> यादर्श साहित्य संत्र चुह0 राजस्थान 

प्रशिकतक्रोध - भारतीय ज्ञानगीठ 

न्वसामिन्याकैक्षर- राजीव सक्‍सेता “राजमन्न प्रकाशन दिव्ली 
ये सपने ये पैत » प्र०सं0._* रंजवील नवयुग ग्व कूटी बीकानेर 
प्यासी प्थक्वार्ई अं » नागार्जत « अनामिका प्रकाशन इलाहाबाद 
तालाब की मछल़ियाँ « नामाऊँत न 
सम्पूर्ण कश्ताएँ : नागार्जुन पं0स० की चुनी हुई रचनाएँ भाग 2« वाणी प्रकाशन दिल्ली 








तुमने कहा था,, प्रु0 सं “ नागाउुन - वाणी प्रकाशन दिल्‍ली 
खिचड़ी विष्लनव देखा हमने ,प्र/लं0 « नगगारऊु « सम्भावना प्रकाशन: हपुड़ 
हजार>हजार बाहाोँ वाली ,प्र0स0 - नागाऊँत - राधाकृष्ण प्रकाशन दिल्‍ली 
पुरानी ज्ीतयाँ' का कौरस,प्र080 - नागाजुत - वाणी प्रकाशन दिल्ली 
रत्नग्भ , प्र0 सं0 नागार्ज - वाणी प्रकाशन दिल्ली 

ऐसे भी हम क्या, ऐसे भी छ्तुम क्या, प्र0सं0 -नागार्जु] - वाणी प्रकाशन दिल्ली 
इतने पास अपने, प0 स॑0 -शमशरैर बहादुर सिंह - राजमल प्रकाशन दिल्ली 
चुका भी हूँ में नहीं, प्र०0 सं० - शमशैर बहादुर सिंह - स्पष्चादृष्ण प्रकाशन दिल्ली 








बात बोलेगी , प्र0 सं0 > शैमगैर बहादुर सिंह - सम्भावना प्रकाशन हपुड़ 
कहेँ केदार सरी-सरी >- कैदारनाथ आ वाल - पररिमल प्रकाशन इ० बा० 
फून नहीं' रंग बोलते हैं, चौ0 सं0 « * द क 

है मेरी लुम कं गु हे हे 

मार व्यार की थार्षें द धर ह ह 

आग का अाइना द श दर ह 

तप के तथे' हुए -दिस, प्रछम0 5 5 जिलोचन - संभावना प्रकाशन हापुड़ 
तुम्हें सॉपला' हूँ, प्र४ं संठ.. " ऑजिलकि- - राधाकृष्ण प्रकाशन दिल्ली 
उस जनपद का कि हूँ, प्रणसं0 - जिलाँचम “ राधाकृष्ण प्रकाशन 

एक सुनी नाव, प्र0ल0 - सर्वैश्वरदयाल सक्‍तसैना - अक्षर पकाशन दिल्‍ली' 
गर्म हवाएँ, प्र0श्न0 - सर्वैश्वर दयाल सक्सेना - राधाकृष्ण प्रकाशन दिल्ली 


कुआनी नदी, 90 स्ल0 - सर्वेश्वर दधाल सक्सेना - राज़्मल प्रकाशन दिल्ली 


जैगल का दर्द, प्र0 सं0 - संर्वेश्वरा दयात्र सक्सेना - राजमत्र प्रकाशन दिल्‍ली 
यूटियाँ पर टगे त्रीग,प्र/तत0 - सर्वेश्वरा दयाल सक्सेना « राज़मल प्रकाशन दिल्ली 
यह से देखो, प्र० सं0 « कैदारनाथ सिंह « राधाकृष्ण प्रकाशन (दिल्ली 


क्रेदारनाथ सिंह : प्रतिनिधि कीविताएँ, प्र0स0 - राफ़मल प्रकाशन दिल्‍ली 
जमीन पक रही है, प्रणल0 - कैदारनाथ सिंह - प्रकाशन संस्थान दिल्ली 
आत्म हत्या के विलूद ,प्र/ल0 - रघुवीर सहाय - राजमल प्रकाशन पटना 
हँसो जल्‍दी हंसी, पए0स0 - रघुवीर सह न्न - नैशनल पा ब्लशिंग हाउस दिल्‍ली 
सीदियाँ पर धूप में “ रघुवीर सहाय * भारतीय ज्ञानपीठ काशी 
खलद से सड़क तक, पररचला स॑ं0 - धौमित्र राज्कसत्र प्रकाशन <दिल्‍ली, पटना 


सुदामा पाण्डेय का प्रजातन्त्र, प्रणल्त0 धूमिल, - वाणी प्रकाशन ददिल्‍ली' 





कल सुमन" मुझे “' पृ मित्र - वाणी प्रकाशन 

नाटक जाएी है, प्र०0 सं० - लीलाघर उड़ी « अमर प्रकाशन दिल्‍ली 

इस यात्रा' में, प्र"स0 * जुड़ी «“ साहित्य भारती दिल्‍ली 

रात अभी मौजूद है, प्रणस॑0 « जुड़ी « इन्ठ्रप्॒स्थ प्रकाशन दिल्ली 

हक. वृष्वी हा है - जड़ी - राज कमत प्रकाशन विल्ली 

घबराये हुए शब्द. - ज्यूड़ी - राफमल प्रकाशन 

एक छौटी' सी नड़ाईँ,प्रंहसेकाकत « सम्भावना' प्रकाशन है पुड़ 

रंग खतरे में हे, प्र/सं0 - कुमार विकल - चिक्रेसा प्रकाशन सोहबीतया 
बाग, इलाहाबाद 

ते हाथ होते -» वैणु गौपाल +- 

अपनी कैवल धार,प्रणएल॑9.. - अल्ण कमन ._- वाणी प्रदाश्नन दिल्‍नी 


माया दर्पण, प्र0 सं0 -> श्रीकान्त वर्मा ' . आानपीठ पर्काथन वाराणसी 


जागते रही सोने वालो, प्रन्‍मसं0 गौरख प/ण्डैय - राधाकृष्ण प्रकाशन दिल्‍ली 
देहान्त से हट कर, प्रणल॑ं/ > कैलाश वाज्यैयी.._ - कक्षर प्रकाशन दिल्ली 

सुना कारीगर, प्र0सं0 - उदय प्रकाश - सम्भावना प्रकाशन हापुड़ 
अबूतर - कबूतर, प्र0सं०0 > उदय प्रकाश - राधाकृष्ण प्रकाशन दिल्‍ली 


शहर अब भी सम्भावना है, प्रएस॑0 - अशोक वाजपैयी - भारतीय ज्ञानपीठ वारणण्प्ती 


फिलहाल, प्र0स0 - अशोक वाजपेयी - राजमन प्रकाशन दिल्‍ली 





मह्टी बोलती हे, प्र० सं० - रमेश र॑जक - अक्षर प्रकाशन दिल्‍ली 
हते ले पहले - सव्यवादची 

मुक्ति प्रस॑ग «- राज्गल चौधरी - वाणी प्रकाशन दिल्‍ली 
मछनी मरी हुई « राज्वममल चौधरी - राज्कमल प्रकाशन दिल्ली 


प्रगतिशील कीतिता के मील पत्थर, सं0 ।॥985, सम्पत0 डॉ0 रणजीत « त्रोक भारती' 
प्रकाशन इलाहबाद 


साये में धूप, स॑3 रग्यारहवँ « दुष्यन्त कुमार - राधावृष्ण प्रकाशन दिल्ली 


अलौचनात्यक तथा अन्य अन्य 


्््््ख्ख््य्व्ट्् जा जय या सवडिस््क 
अकीवता और कला संदर्भ, प्रससं0 श्याम परमार _- कृष्ण ब्रदर्श अकर 
ज- स्तित्तवाद : कीर्मगार्द से कामू तक - यौगेन्द्र शाही - ददि मेकमिलन कं0० अफ इण्डिया 


जि0 दिल्ली 
आधुनिक परिवेश और नव लेखन, पं0सं0 > डा0 शित प्रसाद सिंह - लौकभारती प्रकाशन 
इलाहाबाद 


बाधुनिक भारत का इतिहास, सातवाँ सं? गोबर - एस0 यन्द फंड कम्पनी लि0 
रामनमर नयी दिल्‍लीडऊ 40055 ' 


अधुनिक भारत एल0पी0 शर्मा का 


अधदिकालीन हिन्दी साहित्य की सास्कीतिक पीछिका, प्र/सं) - डा० रामबूतति जिपातठी 
« म0प्र0 हिन्दी ग्रंथ अकादमी , कोषाल 


आधुनिक साहित्य की प्रवी/त्तयाँ, सं0 4987 - डाॉ0 नामवर सिंह - लौकभारती प्रकाशन 
इलाहाबाद 


ब्राधुीनिक बौध और घविद्रौह, प्रण्सं०0 - डा0 हरदयाल - राजे प्रकाशन दिल्‍ली 
आधुनिक हिन्दी काव्य-भाषा, प्रऐसं0 « रामकुपार सिंह - ग्रैंथम कानपुर 


अधुनिक कीविता के नये मूल्य, प्रएोसल0 - डा0 महैन्द्र कातिकेय - विद्याप्रकाशन मौदर 
चित््ती 


आज की कचिता - सं0 प्रभात ममित्लन 
अधुनिक हिन्दी साहित्य में व्यंग्य - डा? मैंहदी रत्ता 
शतक परिवेश जोर जीस्तत्ववाद , प्रश्त0 ५» डॉ0 शिव प्रसाद सिंह - नेशनल पौब्ल0 





हाउस दिल्‍ली 
कबीर पाँचवा सं७ ..._» आचार्य हज़ारी प्रसाद दिवेदी - राजमल प्रका0 दिल्ली 
कीवता के नये प्रतिमान « डए नामवर सिंह - राजमल प्रकाशन दिल्ली 
कीवता से साक्षात्कार, प्रःलं0 - मनयज “ सम्भावना प्रकाशन दपपुड़ | 


काव्यात्मक जिम्ब, प्रए्तं0.._- ब्रक्‍ान्द प्रेसफद अल्लोरीः - आन कफ पटना 

कचिता की वैद्यारिक भ्रूमि, प्र सं0 - नरेन्द्र मौहन “-इन्द्रप्स्थ प्रकाशन दिल्ली 
काव्य जिम्ब, प्र0सं0 - डॉ नमेन्द्र «» नेशनल पी ब्लशिंग हाउस दिल्ली 
छायावाद, पाँचवा सँठ. .... -+ डॉ0 नामवर सिंह + राजमल प्रकाशन, नयी दिल्ली 
दिनकर एक पुनर्मुल्‍याकन - प्रणसं0 >डॉ0 विजयेन्द्र नाराया सिंह - परिमल प्रका0 इला0 


डितीय महायुद्वोत्तर हिन्दी साहित्य का इततिदास, पै0सं0 - वार्ष्णेय - राज़्पाल एण्ड 
संस दिल्ली 


धूमिल : काव्य यात्रा, प्रणसं0 - प्रो मंजु अग्रवाल - ग्रैथम रामबाग कानपुर 
धूमिल और उनका काव्य संधर्ष,प्रणसं0 -« डॉ0 ब्रहमदेव मिश्र - नोौकभारती प्रका0 इलाहाबा 
नयी कीवता' के बाद, पं0 स॑ं0 - डॉ0 जम प्रकाश अवस्थी - पुस्तक सदन कानपुर 


नयी कविता : उद्भव और विकास, प्र०/सं0 - रामवदन राय 5 बिहार हिन्दी' म्रैथ 
बअकादमी , पटना' 


नयी कीव्तायें एक साक्ष्य, प्र0सं0 » ह्लाँ0 रामस्वरूप चतुर्वेदी - लोभारती इलाहाबाद 
परम्परत का मुल्याकन, प्र0स0 «» डॉ0 रामीवलास शर्मा - राजमत्र प्रकाशन दिल्ली 


पाश्वात्य काव्यशास्त्र के सिदान्त, (0 सं० - डा0 शान्ति स्वरुप गुप्त - अशीक 
प्रकाशन नयी सड़क दिल्ली 


प्रयीग्वाद और नयी कीव्ता, प्र0स0 - डा0 शम्भूताथ सिंह - समकालीन प्रकाशन 
वाराणती' 


भारतीय नवजागरण ,पफ्रगता तथा अन्‍न्दौलन, प्र) सै0 « गौरीशैंकर भट्ट - साहित्य 
सदन देहरादूर 


भारत का सौविधान : एक परिचय सातवाँ स॑ं० - डी0डी0 वसु [अनुवादक - ब्र॒जकिशौर 
शर्मा[- प्रेसशाल आफ इंडिया नयी दिल्वी 
भारत की राजनीतिक प्रणाली, प्र0/सं0 - कृष्णकान्त मित्र - हिन्दी माध्यम कडन 
हिन्दी विश्वविद्यालय दिल्ली 


भारत चीन और उत्तरी सीमायें,प्रणसं0 - डा0 राममनौदर लोहिया - नवहिन्द 
प्रकाशन, हेदराबाद 


भारतीय अर्थव्यवस्था, ठब्बीसवा' स॑0 - रुद्र दत्त एवं केएपपी0एस0 सुन्दरम - ए० चनन्‍्द 
एण्ड कम्पनी लिमिटेड (दिल्ली 


भ्रगरती य अर्थव्यवस्था, न0 सं० - मिश्र एवं पुरी 5 हिमालय पा ब्लशिंग हाउस मुम्बई - 
400004 


माषा और संवेदान, सुफ्सं0 « डॉ0 रामस्वस्प चतुर्वेदी ० न्ोकगारती इलाहाबाद 


महावीर प्रसाद जिसेंदी और हिन्दी जामरण, प्रएसं0 - रामतिनास शम $ - राजमत्र 
प्रकाशन दिल्‍ली 


» श्ारझ्ूड चौबे 





मध्य युमीन भारतीय बगाज़ पं #ल्? 

शीरत का कृ[ व्य, प्रणक्न9 + विशवनाथ त्रिपाठी - वाणी प्रकाशन नयी चिष््ली 
“एल आर, डिक, 

युवा राज्जीति “ * नाथ कैर्मा 

इीति विज्ञान , प्र0स0 खिद्मा' नितास मिश्र» राधादृष्ण प्रकाशन 


लम्ली कविता का रचना विधान - सं० नरेण्ट्र मोहम 


लिद्रोह क्या है 9 रजनीश का व्याख्यान प्र/सं0 - स॑0 स्वामीयोग सविन्मय « 
जीवन जागृति आन्‍्दौलन प्रकाशन बम्बई 
खिद्रोह ब्ौर साहित्य, प्र0सं0 - नरेन्द्र मोहन, देवैन्द्र इस्सर - साहित्य भारती श#्दिल्ली 
वैष्णव भीक्‍त अन्दौलन का अध्ययन, प्र0/स॑) > डॉ0 मलिक मुहम्मद - राजपाल एण्ड 
संस (दिल्‍ली 
खिचार कीवता की औमिका - सँ0 नरेन्द्र मोहन, महीप सिंह 


समकालीन कीवता की औ_मिक्रा, प्र0स0 - विश्वम्कनाथ उपाध्याय « दिमेकीमिलन क॑0 


ज़ि0 दिल्‍ली 
बरहैंरचर एस उनकी कीविता, प्र0स0 - कृष्णदत्त पालीवाल - लिपि प्रकाशन दरियाग॑ज 
दिल्ली 
समकालीन सिदानत और साहित्य, प्र0स0 « विश्वम्भरनाथ उपाध्याय - लियपि प्रकाशन 
दरियागज दिलनी 
स्वैश्वर का काव्य 5 सवदना एवं सम्पेफा - डा0 दरिनारायां शर्मा - पैचधशीन प्रकाशन 
जयपुर 


समकानीन कीचिता का परिप्रेक्ष्य, प्रणस0 « मदन मुब्राटी “ इन्द्रप्रस्थ प्रकाशन दिल्ली 


साठौत्तरी लिन्दी कचिता : परिरवीतित दिवायें, प्रढस0 « विजफूमार - प्रकाशन 
सैस्थान दिल्‍ली 


समकालीन परिवैश और नवनेश्न, प्रएसं0 - डा0 शिव प्रसाद सिंह - लोकभारती इला0 
समकपत्नीन कविता में जनवादी वैतना, प्रएससै0 - ठा0 नकछेद - सैजय प्रकाशन वाराणसी 
साठौत्तरी नदी कविता में जनवादी पैतना, प्रएस0 - नरेम्द्र सिंह - वाणी प्रकाशन 





दिल्ली 
साठौत्तरी हिन्दी काँविला कओ प्र त्तियाँ, सं) ॥987 - डा नोलकुसुम किताब महल 
इलह बाद 
संस्कृत हिन्दी कोश, डियं) ,> वामन शिवराम आप्टे - मौतीलाल बनारसी दास पोब्ल0 
ह गदिल्ली 
साम्त कनन्लियाँ » डॉ सममनौदर ल्ौडिया 


साकित्य और दाुनिंक चौंक, वछ्0 + देवेन्द्र दस्कर « साहित्य भारती दिल्ली 
_ ऑक॥0 2 8227, न्ह्ल्ी 
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सत््‌ साठ के बाद हिन्दी कीवता - सं० ववनदेव कुमार 


हिन्दी सॉहडित्य का इतिहास, 'वि0सं0 - डॉ0 नगेन्द्र - नेशनल पब्लिशिंग हाउस 
नयी दिल्ली 
हिन्दी साहित्य का सैक्षिप्त इतिहास, प्र)स0 - राग्मरतन भटनागर - साथी प्रकाशन 
सागर 
हिन्दी ऑहित्य का इतिहास - आचार्य रामचन्द्र शुक्ल - काशी नाभरी प्रचारिणी 
सभा 
शुबढ्द - हक 


हा अत 


बृहत्‌ कोश सप्तम सं0 - सं0 कालजिका प्रसाद - ज्ञान मण्उन जि0 वाराणसी 


संक्षिप्त हिन्दी शब्द सागर « नवप् सं0 « लं0 रामचन्द्र वर्मा - नागरी प्रवारिणी सभा 


काशी 
५५० > यँ 
क्न््स्ययफाजर 
बआलोचना चिशाल भारत 
अवकाश ज्ञानौदय 
अजल युयुल्पा' 


वाम स्लाम्स 





